FESTIVALOVY ZPRAVODA/J




FESTIVAL ZLOMVAZ 2004

Zakladni kostru festivalu 11. roéniku vysokych divadelnich 3kol tradi¢né tvofi vybrané absol-
ventské inscenace prazské DAMU, brnénské JAMU a bratislavské VSMU. Tento obvykly program
letos zpestii hosté z polské Panstwowe Wyszi Szkoly Teatralne ve Wroclawi, divadelni vétve
kanadské Toronto University at Scarborough a indidnské divadelni skupiny z oblasti Manitoulin
Island. Leto$ni program je sestaven celkem z 21 inscenaci studentl z vyse zminénych skol.
Srdcem festivalu je jako kazdy rok budova DAMU v Karlové ulici 26, kde se nachazi jak divadelni
studio DISK, tak divadélko Retizek a studiovy prostor U 22. Nékterd piedstaveni budou odehré-
na ve Studiu Ypsilon, Studiu Damuza, v malebném prostfedi Vojanovych sadil a letos nové také
ve Svandové divadle.

Cilem festivalu ZLOMVAZ je umoznit vytvofeni a vznik umeleckych i osobnich kontaktu mezi

scénografové, dramaturgové i produkcnl snadno navazat ve svém daliim uméleckém profes-
nim zivoté.

To, Ze ZLOMVAZ neni jen divadelni prehlidka, ale i misto setkdvani a navazovani kontakt(i, dobie
dokladé pfipravovand premiéra divadla DISK. Hru mladého ruského dramatika Vasilije Sigareva

.Plastelina” zkousi se studenty Katedry alternativniho a loutkového divadla DAMU student
VSMU Maridn Amsler. Inscenace Cechovova ,Platonova” v Amslerové rezii byla nad3ené pfijata
na lorfiském festivalu ZLOMVAZ a v divacké soutéZi nakonec i zvitézila.

-prod-
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FESTIVALOVY ZPRAVODA)J
OBRATEL

Jako (spolu)autofi festivalového zpravodaje Obratel se jiz tradicné studenti divadelni védy
stavaji partnery svych generacnich vrstevnik( z Divadelni fakulty AMU - organizétoru
a protagonist( festivalu vysokych divadelnich skol Zlomvaz. | letos jsme sestavili mezinarodni
a ,mezikatederni” redakci, v niz se sesli studenti divadelni védy z Katedry divadelni védy
Filozofické fakulty UK Praha, Katedry divadelni védy Filozofické fakulty MU Brno, Katedry teorie
a déjin dramatickych uméni UP Olomouc a Katedry divadelnej vedy VSMU Bratislava a dokonce
expandujeme i mimo specializovanou akademickou pldu. Na podobé festivalového zpravo-
daje se tedy podilime nejen s kolegy z DAMU, ale k nasi reflexi festivalového déni se tentokrat
pripojil i nds , dorost” z Vyssi odborné skoly publicistiky.

Letosni festivalovy zpravodaj Obratel se déli na dvé buriky. Interni pohled na problematiku
dramaturgie vysokych divadelnich 3kol pfindsi anketa studentl produkce, dramaturgie a rezie,
jejizzaméry a vysledky na strankdch naseho casopisu priibézné publikujeme. Paralelu k debaté,
smérované k pedagogice a metodologii vysokého 3kolstvi, kromé tradi¢ni kritické reflexe
festivalového déni tvofi obecnéjsi Gvahy o zanru festivalové kritiky a pfistupech, zpiisobech
a moznostech reflexe divadelniho dila ze strany studentd divadelnich a dalSich humanitnich
véd.

-red-



BUNKA KRITIKY

MANIFEST FESTIVALOVE KRITIKY

Festivaly divadelnich $kol tradi¢né poskytuji prostor pro predvedeni vice, ¢i méné vyspélych
Skolnich praci. K umélecké tvorbé patfi i experiment a jeho nezdar je jeho nezadatelnym
pravem. U kolni préce je i nezdafily experiment jiz pfedem obhdjen, neni-li vykupovén laj-
déctvim.

Festivaly divadelnich 3kol tradi¢né poskytuji prostor pro setkéni vice, ¢i méné zaujatych 3kol-
nich frekventantd. K festivalovému publiku patfi i (ne vzdy) omylny ¢i neohrabany divadelni
védec a vynaseni soudu (stejné jako soudi kteréhokoli divaka) je jeho nezadatelnym pravem.
U kritiky jako Skolni prace jsou omylnost ¢i neohrabanost jiz predem obhéjeny, nejsou-li vyku-
povany hulvatstvim.

Ackoli jsme vsichni, jak se Fikd, na cviCisti, jedno snad vime v obou taborech. Divadlo neni
boxersky ring a divadelni kritika nejsou jatka. Svét neni ¢ernobily. Zachdazi-li se s ¢ernou a bilou
barvou Sikovné a opatrné, mohou z jejich symbidzy vzniknout i barvité kresby, v nichZ svét
ndzorné vynikne. Kdyz se oviem surové pomichaji, je z toho jen a jen nudna Sed.

Kdosi ndm viem kdysi poradil: ,Co autor zamyslel, je jeho véci, co znazornil, je objektivni vysle-
dek jeho snahy. Kritika se ma zabyvat predevsim timto vysledkem.” Vy ndm nemuzete jen tak
fici, co vam fikaji ve Skole; chrlite to na nds ve znasobenych davkach informaci pfimo z jevisté,
mémite nase smysly a zahlcujete mozek a my si to dobrovolné s potésenim, ¢i nevoli mizeme
nechat libit a dohadovat se. My vam naopak mizeme fici, co nam ve 3kole nefikaji; mame
k tomu jen a jediné slovo a vy si ho dobrovolné s potésenim, ¢i nevoli mizete vyslechnout.
Takze...

Neiekli nam, co je to kritika, a¢ zde v roli kritikd vystupujeme. Snad jen to, ze néjak etymologic-
ky souvisi s kritérii, neboli méfitky a krizi, neboli nerovnovéznym stavem, kdy se néco rozhodu-
je. Ato je pry pravda. Nefekli ndm, co je to filosofie, ac zde v roli studentd filosofie vystupujeme.
Snad jen to, ze néjak souvisi s kritickym uvazovanim a poznanim. A to je pry pravda. Nefekli
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nam, co je to véda, ac zde v roli divadelnich védci vystupujeme. Snad jen to, Ze néjak souvisi
s metodickym ovéfovanim hypotéz a poznanim. A to je pry pravda.

Neftekli ndm, co je to metoda, ac zde v roli autor(i festivalové kritiky vystupujeme. Snad jen to,
Ze néjak souvisi s nastroji a pravidly, jimiz se spéje k ne vzdy predvidatelnym vysledkiim. A to
je pry pravda. A uz viibec ndm nefekli, co je to pravda. Opak omylu? Opak IZi? A kdo by mél mit
vlastné pravo a dGivod nam to fikat?! Zakladni otézky jsou vé¢né a odpovédi jsou cesta kazdého
znds. A mozna vam jen fikame, co uz davno vite.

,...divadlo casto vi to, co nékdy nevédi ani sami umélci. ReZisér se setkdva se souborem na
obédvané prvni zkousce. Nema ani potuchy, co bude. Prazdnota. Herec zatim ¢ekd na néco,
co nepfichdzi. Nékde se objevi skvrnka. Pfitomnost ostatnich se zda byt ndpovédi jeho mis-
ta v prazdnoté. Né¢i slovo odpéli néloz jeho slov. Ovlddne fyzicky prostor, kresli svym télem
imagindrni prostor. Vsichni se v ném zacnou pohybovat, jako by nikdy nedélali nic jiného. Rodi
se svét..." Takhle to funguje na viech kontinentech, kde se déla divadlo. Takhle to funguje ve
vsech taborech, kde se miluje divadlo.

MOTTO BUNKY FESTIVALOVE KRITIKY

BILE MYSKY - KRVAVE PLASTE???

...zamyslet se nad Zdnrem kritiky, nad moznostmi jeji objektivity, nad oprdvnénosti divadelni
védy jako ,védy” viibec, a k tomu trochu legrace, mystifikace. .. Jak? Disledné védeckou metodou,

naraZenou na ,kluzky” fenomén divadla, tj. dotazniky, méfenim, hodnocenim a pohrdvdnim
si interpretaci, interpretaci interpretace atd. Je tfeba zacit generovdnim metody.

VEDECKA METODA FESTIVALOVE KRITIKY
1) metoda (C0O?)
2) pozorovani (JAK?)
3) popis (MATERIAL?)
4) vyhodnocovani (TEXT?)
5) interpretace (VSTUP SUBJEKTU?)
Martin Schwarzauge

Séfredaktor fetstivalového zprsvodaje Obratel



ZUSTAN NA LINCE!

Marcela Pekovd, Stanislava Matéjovicovd, Renata Vdsovd

DAN SPINAR: ZUOSTAN NA LINCE!
Divadlo Valmet

rezie: Dan Spinar, dramaturgie: Lenka Chvalovd, scéna a kostymy: Linda Jifikovd,

hraji: Viktor Dvoiék, Henriet Hornackova, Jindfich Novacek, Zuzana Onufrakova, Jana Strykova,
Jakub Zizka

ANOTACE

,Mdte problém s komunikaci? Zaved'te si druhou linku! Sex, porod, smrt on-line.”

METODA - KOMUNIKACE 05

Marcela:

verbdini hlas (intonace, barva, sila, identifikace pohlavi)

nonverbdlni télo (postoje, gesta, mimika, pohyb, vzdélenosti v prostoru — fyzickém/
/imagindrnim)

nonvizudini vis & vis

kandl sum, kéd

vztah odesilatel - pfijemce

Stésti — nestésti — laska — manzelstvi

svoboda/nesvoboda

kontakt, chci té vidét — ale staci se slyset
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neporozuméni —> samota?

telekomunikace, metakomunikace, mobilni komunikace
sit

byt dostupny, byt na lince, byt na draté, byt na pfijmu
virtudlni Zivot on-line — realita nebo iluze?

ideologicky aparét - pravda, lez

hra s vlastni identitou

Komunikace je zplsob naplnéni zivotnich potieb: sdélit — dozvédét se. Jakmile prestane jedna
z nich fungovat, mame problém s komunikaci. Nebo mame problém s tim, s kym komunikuje-
me? Zkusme se tieba dva roky nevidét. K nasim jménim telefonni ¢islo. Treba si za dva roky
zavolame. Budeme si povidat. Skryt svou tvar za telefonni aparat, osvobodit své nonverbalni
vystupovani v osamocené pohodlnosti. Staci kontrola hlasu a slov. Budeme si povidat. Jsme
déti atomového véku a telefonovat umime jiz od okamziku, kdy poprvé promluvime. Stacilo
par zkudenosti a Sok z pfistroje mluviciho otcovym hlasem se vytratil.

Telefon — technologicky vynalez zajistujici zvukové verbalni setkavani lidi.
Da se zit ve virtudlni realité, zalozené jen na komunikaci pres médium telefonu. Staci mit par

znamych, nékolik linek a méte zajistény nehmotny, ale pinohodnotny Zivot v redlném case:
poceti ditéte, smrt, narozeni, sex.

Dé se zit ve virtudlni realité, zalozené jen na komunikaci pres médium telefonu? Jak dlouho?
Dokud se nevratite k prvnimu telefonatu, zaméru vidét se po dvou letech. V telefonnissiti se Ize
zamotat. Druhd, tfeti, ¢tvrta linka — nejsi vidét, vi$ s kym mluvis, PRAVE vold pfitel pfiteli - vic
hlav, vic Zivota... Vsechny informace probihajici v siti kanald a dratl se dozaduji zhmotnéni.
Divék — legélni odposlouchévac telefonnich hovori ma bonus. Hedonisticky si pochutnava
z perspektivy boziho oka na iluzivni realité Sesti telefonistd. Ale pokud nasi hrdinové netelefo-
nuji, ten jejich vic realny zivitek je trochu nuda. Divak chce sebe i je zachranit. Tak uz se sejdéte!
Ocekéavani bude naplnéno, konec nestylové lenosti, telekomunikacni zavislosti, sejdeme se.

Telefonni hovor mohl trvat hodiny a hodiny a hodiny. Minimélni Zivotni prostor mladych telefo-
nistli za aparatem sriel omselou barevnosti kazdodenniho dne.

Skepticky happy-end:



Opravdovy redlny kontakt se roztfistil do krajiny nehmotnych lidi-bytosti, jez se v okamzZiku
zdési nonverbality. Strach z odhalené, nahé, ledové neexistence skutecnych Zivotd je nechd
fyzicky zmizet v jejich vlastnim on-line virtudlnim neredlnu. Ne, nesetkali se. Samota. Zavoldme
si?

POUCENI DIVAKA:

Uz nechces sdélovat — dozvidat se?

Jak svobodné a pravem ovladat svou telefonni virtudini realitu: (bez touhy ztratit ji navzdy)
1) ukonci hovor zavésenim sluchatka

2) ml¢

3) vyvés telefonni sluchatko

4) neplat Gcty svému telekomunika¢nimu operatorovi

Uz nechces mit svou phone-pseudo-identitu a poddvat zpravodajstvi z iZasného Zivota za telefon-
nim sluchdtkem?

Jak svobodné a pravem ztratit svou telefonni virtualni realitu:

Domluv si nevyhnutelné setkdni face to face s telefonnim partnerem.

Stanislava:

Stastie srii z telefonu, $tastie sri za telefénom, $tastie srii pred telefonom... Je skratka vsade.
Akurat sa vyskytni mensie problémy. Samozrejme cez telefon. Vedeli by zmenit $tastie? Koho
vlastne bolo to tastie? Postav, hercov ¢i divakov?

Sest dramatickych postav vlastni telefén — ,semeniite radosti i smutku”. Ale vlastni ho aj
vacsina divakov. Dotkne sa ich zmena - zbavenie sa telefénu, ,nonvizudlnej” komunikacie na
komunikéciu ,vis & vis“? Mala by sa?

Preco zabijat Cas stretnutiami, ked'ide vietko tak jednoducho on-line. Vdaka neuskuto¢nenej
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naplanovanej party, na ktord nik neprisiel, sa paradoxne v3etci Siesti stavaju akymisi priatemi.
Drzi ich spolu fakt, ze predtym spolu nedrzali. Pokusia sa nezahodit $tastie, ktoré mohli najst
pri stretnuti. Spravia si reparat — on-line $tastie. Zda sa to celkom jednoduché, aj divéci su radi.
Mozno vyjde vztah, mozno sa dalsi dvaja stanu rodi¢cmi, mozno sa iny rozideny par dé znovu
dokopy. Zo Siestich jedincov sa nam ¢rtd perspektiva vytvorenia troch parov. Divéci by asi chceli
také stastie, rovnako ako postavy, a zda sa, Ze aj herci, avsak kazdy citi ALE...

V hodine H, ked ' ma dojst k stretnutiu, komunikécia zlyha. Bolo prilis lahké preZit so slichadlom

v ruke rozhovory, hadky, vysvetlovania, sex, porod, ¢i smrt. Strach z o¢i zvitazil, realita sa neko-
na, vsetko bola len ildzia, klam s troSkou nddeje. Reparat nevysiel. Partnerom ostava nadalej
,na $tastie, ¢i na nestastie” telefdn.

Renata:

vy o

Zlstan na lince — linka, drat, kabel, kanal — pupecni Siilira tvofici z nas jeden globalni organis-
mus, popropojovany v jedinou vieobjimajici komunikacni sit.
Miniaturni priklad takovéto telekomunikacni pavuciny jsme z pozice neztcastnénych svédki
08 sledovali hned zréna. Herci (srdecné se vitajici) komunikujici verbalng, neverbalné (gesta,
mimika, doteky) tak, jak je to béZné, nastoupili na scénu - jako postavy-typy, usedali pred své
komunikacni nastroje, vytahovali termosky, svaciny, ubrousky, asopisy, laptopy, jako by pravé
nastupovaly své kazdodenni zaméstndani. Pékné vedle sebe, vyrovnani v fadé, zplisobné cekali
na prvni hovor dalSiho vSedniho pracovniho dne — jedna velka linka dGvéry, linka stésti, linka
bezpedi, linka nabizejici sex, utéchu, pochopeni.

Z prétel se staly pouhé hlasy (fyzickd podoba zistala jen na zazloutlych fotografiich), slovo se
stalo jedinym komunika¢nim ndstrojem. Jeden pied druhym z{stavali skryti, jedinym svédkem
byl telefonni pristroj a divak. Pritom telefon prestal byt véci a stal se postavou/partnerem,
a z divaka pak voyer/spiklenec, nebot mu bylo dovoleno sledovat drobné nuance v hlasovém
i télesném projevu, odkryvat Izi, predstirani, vymysly i faleSna porozuméni v hereckém vykonu
ne vzdy presvédc¢ivém a perfektnim, o to vice uvolnéném, sebeironickém a sehraném, coz
mobilni, smskové obecenstvo jisté oceriuje a vyuziva k projekci vlastnich zazitk( a zkuSenosti
(kdy jste naposledy vidéli své pratele?), jinak se oviem zadny prenos energie mezi jevistém a
hledistém neodehraval, jako by se herci nedokézali vymanit ze zaujeti tematizovani komunika-
ce a instalovali neviditelny kabel i mezi sebe a publikum.



Pro setkani tvafi v tvai postavy nabizely neskutecné mnoho vymluy, to hlavni o sobé viak
zamlcovaly a jako v kruhu se vice a vice zaplétaly do virtualni komunikace, kterd se stala dro-
gou, Unikem, nahrazkou, milosrdnou IZi. Herci i pfes tésnou fyzickou blizkost na malém jevisti
neprichédzeli do kontaktu, draha jejich gest a pohledd se neprotinala — adresatem jejich nonver-
balni komunikace byl divék a telefon — s nim se mazlili, s nim si $eptali, jeho se dotykali, jemu
se svéfovali, v jeho narui se rodili a v jeho obéti umirali (byl prvnim i poslednim, co na svété
vidéli), jejich téla komunikovala naprdzdno do nicoty a cituprdzdna. Kdo je na druhém konci,
nebylo vlastné az zas tak podstatné, nebylo to to nejdiilezitéjsi, jen ,teply” lidsky hlas — znamy
¢i neznamy, na tom az zas tolik nezalezi, nebot v siti jsme lepsi, krasnéjsi, perspektivnéjsi nez
ve skutecnosti, a proto jsme si rovni.

KLINC

Gabriela Stareckovd, Lucie Ferenzovd, Martin Kristof

ALEXEJ SLAPOVSKIJ: KLINC

absolventskd inscenace 3. ro¢niku Cinoherné fakulty

preklad: Roman Maliti, rezie: Maja Hriesik, dramaturgie: Silvia Karovicovd, scéna a kostymy: Eva
Rdcovd, hudba: Bosko Milakovic, hraji: Tdria Pauhofovd, Stanislav Stasko, Julia Horvdthovd, Martin
Melo, Robert Roth a. h.

ANOTACE
Bakaldrske predstavenie studentov VSMU je zdroveri prvé uvedenie sticasného ruského autora
Alexeja Slapovského na Slovensku.
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Klin¢: hra o detoch, ktoré prilis dospeli, o ich rodicoch, ktori si s nimi nevedia rady a o tom, ¢o vsetko
sa moéZe skryvat za cipkovanymi zdclonkami v ¢inZiaku oproti.

Do bytu stredoskolského ucitela vstipi mladé dievca, jeho byvald Ziacka, a zacne perverznym spé-
sobom tyranizovat ucitela a spolu s nim aj celii jeho rodinu, vyhrdZajiic sa, Ze v pripade, Ze odmi-
etnu spolupracovat, vsetkych zlikviduje. Dievca sa s ¢lenmi rodiny pohrdva, systematicky nici ich

psychiku pod zdmienkou, Ze sa pomsti za poniZenie, ktoré jej ucitel'v minulosti spésobil. Klin¢ je hra

o detoch, o ich predcasnom dospievani a ziifalom vykriku, o ich sklamani pasivitou a predcasnou

rezigndciou ich rodicov, kvéli ktorému st deti odhodlané stat sa pdnmi vlastnej budticnosti. Ibaze

nevedia ako na to, lebo to, Co ich ucia v skole, uZ ddvno neplati pre skutocny Zivot.

METODA:
Klin¢ je boxersky termin — moznd date rdnu pod pés vy, mozna ji dostanete.

Gabriela:

Anotace divaka pripravuje, predikuje vyklad postav. Co ale vidime? A co slysime? Co je ndm
sdélovano z jevisté? Jaci jsou vlastné lidé, do jejichZ obyvaciho pokoje nahlizime skrze okno se
zéclonkami? Lidé, ktefi spolu Ziji, ale nemluvi a nemiluji se? Je pfichozi mladd divka ,kostlivec
ve skiini”, mstitel, pfichazejici zjednat napravu za davny hfich, nebo jen pokusitel? Tézko fict.
Jak se zorientovat mezi postavami, paklize pfistoupime na teze, pfedkladané ndm programem?
Tézko. ProtoZe Ona piece nepfichazi svést svého ucitele, Ona mu prichdzi ukazat obéseného
plysového medvéda, uskutecnit souloZ s jeho synem a rozbit mu manzelstvi. Divak se sméje
a Bubenik také. Kdo je vlastné v klin¢i?

Luca:

Uz v prvni scéné zpochybnéno (viz anotace). Vnitini krvaceni, ale nakonec jen rozbité koleno.
Pozor, to, co uvidi§ mize byt vzapéti jinak.
Co na sebe navzajem hrajeme? A co mize byt vzapéti jinak?



Pro mne hra o skryvani a rozkryvani pravdy, o tom, Ze pfiznat se pfedevsim sam sobé je ten
nejtézsi ukol. Ucitel i jeho Zena jsou k tomu pfinuceni. To, cos Zil nebyla pravda, vidi3, a ted to vi3
— je to princip anekdoty. Syn se bavi, konecné. Slapovskij: Ano ironie. Ano hra. Ale hrét je tfeba
opravdu seriézné. Aiironizovat je tfeba s vdznosti. Aiten, kdo vidi pfiznani druhého, nakonec
je pfinucen pfiznat si pfedevsim sebe. Na konci se Bubenik sméje, divka se jej pta cemu. Vtipu,
ale uz jej zapomnél, v nejistoté zlistava ona jako ten, kdo se zatim jen bavil, v nejistoté zlstd-
vam i ja, ktery jsem se zatim jen bavil. Co na sebe hrajeme?

Podivej se oknem jinym do pokoje a podivej se do svého pokojného Zivota. To, co slysis, je hukot
a strach, vykfiky, sanitky, vystrahy. Pozor, vSéechno mize byt vzapéti jinak.

Martin:

Postavy typizované, oblecené a spravajtice sa podla danych pravidiel, typicka kostra pribehu
a krasna zvodkyna. S tymto vstupujeme po piatich minttach do hry. Viac sa tento stereotyp
nerozvija. O ¢o teda ide dalej? O herectvo, o stvarnenie?

Ideolégia hry je celkom jasnd. Boj mladého voci starému, boj proti zastupcom vychovy atd.
Tento pocit ziskavame uz po precitani anotécie. ,Do bytu stredoskolského ucitela vstipi mladé
dievca, jeho byvala zZiacka, a zacne perverznym spdsobom tyranizovat(...). Dievca sa s clenmi
rodiny pohrdva, systematicky niciich psychiku pod zamienkou, Ze sa pomsti za ponizenie, ktoré
jej ucitel' v minulosti spdsobil.” Vstup do hry je vymedzeny tvrdym dievcatom, ktoré si nechce
nechat minulost pre seba. A my sa mdézeme divat na jej pomstu. Avsak této hra je rozdrobena
do mnohych pokusov dostat toho druhého do klincu. Jednostranné smerovanie anotécie sa
v priebehu hry rozrasté o ostatné interpretacie. Kazdy ma svoje pozadie, minulost, sticasnost.
Anotacia nas smeruje, ale inscendcia (v tomto pripade) vyvracia jednostrannost. Dodava treti
rozmer, skutocnost.

Anotécia taktiez naznacuje inscena¢né stvarnenie. ,Co vietko sa moze skryvat za cipkovanymi
zéclonkami v ¢inziaku oproti.” Pojde o voyerizmus? Druhy vystup: klietka smerom ku divakom
otvorend. Okno. Vstupujeme do salu s pocitom: tak s pozriem na tu ich tyraniu. Pocit voyerizmu,
tak typicky pre divadlo, je tu oknom este zosilneny. Av3ak, Zeby sa anotaciou urcovala scéna, je
len mélokde. Zeby teda hra chytila nase chitky za svoje. Zeby sme boli zomknuty my v nasej
chatke?

P.S.: Cosajazyku tyka, jediny Bubenik bol odliseny. Typicky bratislavsky akcent (totozny v niektorych
slovdch s cestinou — to typické bratislavské NE). Ostatné postavy zostdvaju v spisovnej slovencine.
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VECER MALYCH BOJOVNIKU ANEB DVE PUVODNI
MONODRAMATA

Tomds Vokdc, Katarina Kicovd

MILAN KAPLAN: ALDA
rezie: Milan Kaplan, hraje: Petr Halicek

JIRI HAJEK: ZIVE DREVO ANEB CO SE DEJE U LUBOSE V KAPSE
reZie: Jifi Hajek, hraje: Petra Nakladalova
absolventskd inscenace 4.rocniku Ateliéru cinoherniho herectvi JAMU

ANOTACE

Dvé monodramata. Oba kusy jsou zaloZeny na skute¢nych udélostech. Jména a osoby, vyskytu-
jici se v pfibézich, byly nezménény.

METODA

1) cil pozorovani: interpreti (herci)

2) dtivod pozorovani: snaha popsat herecky vykon

3) forma zépisu: jednoducha, ale SOUVISLA, zadné tabulky a vypocty (1)

4) vysledny text v péti vétach: teze, antiteze, synteze = pochopitelny, strucny text.

Tomds: Zivé drevo (...)

V prvnim monodramatu hréla Petra Nakladalové obycejnou tuzku v kapse bdasnika. Presto
bylo jeji psani ndpadité a nabité energii. Vyuzila k tomu par mimickych grimas, rozméchla
a velikdsska gesta, svoji milou Zenskost i rozvernou vyfecnost. Byla pfirozena, stfidala polohy



od melancholickych po rdzné a nesmifitelné, od trpicich a litujicich se po srdnaté a zapalené.
EmociondIné nejsilnéjsi byla v popisu toho, co citi k ostatnim pastelkdm, ona, obycejnd tuzka
touzici byt alesponi na chvili v rukou pravého umélce, napfiklad Seiferta, a nikoli pouze ,neta-
lentovaného” Lubose. Ten ji také nakonec zlomi, ale nevadi, kone¢né dostala do kapsy ofeza-
nou kamaradku. Napadity text, vyborné herecké provedeni, o dievu nemize byt ani fec.

Katarina Kicovd: Alda

Druhé cast predstavenia, je monodrama frustrovaného manzela, ktory ma nielenze obvykly

problém s manzelkou (len ako hlas), ale aj s okolim v ktorom Zije. Lezie mu nervy $prtacka byro-
kracia (banka s ,,pindurinami” za sklom), lipnutie na zbytoc¢nostiach (manZelkyne nizkotucné

jogurty), synove vyzvedavé oci. Herec Peter Halicek v kombindcii so svojim nahratym hlasom

vytvarali okliestenost a absurditu vlastnej paranoje velmi vystizne. On je ako pes, jeho Zena ako

panicka, viem si Zivo predstavit z jej Ust fiktivne ,fuj” - to ked'si chce zapalit — alebo nebodaj

najest sa. Cely cas je v pyZame (neschopnost postupit v rieSeni problému rozviest sa), mimika,
autenticita chovania aj napriek ¢astej a podobnej intervalovosti medzi vybuchmi, nasla pozitiv-
nu spontannu odozvu v divédkoch, a to smiech.

PRUMERNA LASKA, KLIKA

Tomds Vokdc, Lucie Ferenzovd, Stanislava Matejovicovd

METODA

1) cil pozorovani: interpreti (herci)

2) dlivod pozorovani: snaha popsat herecky vykon

3) forma zépisu: jednoducha, ale SOUVISLA, zadné tabulky a vypocty (1)

5) vysledny text v péti vétach: teze, antiteze, synteze = pochopitelny, stru¢ny text
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NASTJA ASTASHINA: PRUMERNA LASKA
Katedra autorské tvorby a pedagogiky

ANOTACE

Autorské predstaveni Nastji Astashiny, ve kterém zazni nejen cestina, ale i rustina. Byvd ldska prd-
mérnd? A co Zivot? Nespéchdm ndhodou tak, Ze nakonec mdlem nestihdm vlastni pohreb? A proc¢
tak zpomalim, kdyZ se najednou musim rozhodnout?

Tomds:

Nastja hraje v autorském Cteni sebe. A nejen sebe ale i nds. A nejen nds, ale vlastné cely svét, at
jiz vnéjsi (mésto), nebo nds vnitini (Iaska). Gesta a pohyb je Gporny a véhavy, jako by nerozhod-
ny, to je ale zdmérem, protoze takovy je nds Zivot. Pfesto Nastja neni prehnané patetickd, pouze
trochu, tak tajemné rusky. Neni ani hekticka a Gto¢nd, nechce na nds sentimentalné plsobit.
Vzdyt si také nékdy jen tak Septa a neni téméf slyset, co si to pro sebe povida, aby se vzapéti
rozzéfila, skakala pres Svihadlo jako pominutd, jen aby divéci védéli, Ze to umi. Zkratka ukazuje
malé radosti a strasti Zivota, které vesele ¢i smutné komentuje. Griskovec by mél radost.

Lucie:
Jak Zijete? Bojite se prohry? Mdte rddi blizni, kdyz jedete tfi dny vlakem po Rusku? Ty ljubis miria?

Prlimérna laska — predstaveni balancujici na hranici snesitelnosti, protoze staci jesté chvili
skakat pres Svihadlo, jesté chvili hrat si na cirkus a jesté chvili kreslit mésta P a hra za¢ind nudit.
Jenze pravé tento balanc mezi smichem, Gsmévem a trapnosti je zajimavy. Nastja si je toho
védoma, koriguje pfevazujici se situace otazkami do publika, do hry vstupuje redlny cas. Nastja
— baletka, holcicka a ndmornik v jednom — komentuje situace vzniklé jeji hrou, komentuje atmo-
sféru, reaguje na reakce publika. Vlastné komentuje komentar Zivota. Pfedstaveni je setkdnim
herecky a divéka, lidi.



LUBOS PAVEL A VERA JANEBOVA: KLIKA
Katedra autorské tvorby a pedagogiky

Stanislava:

Périk hlada absolutne Stastie. K nemu v3ak lahka cesta nevedie. Asi to vedia, ale aj tak sa do
toho pustaji. Nemotorne stavaju dva kufre, aby sa dostali ¢oraz vyssie. Lenze stavat kufre na
javisku nie je len tak. Presvedcenie z hladania svojho tastia by malo vychadzat zvnitra a mali
by si za tym ludia stat. V Klike sa do toho pustaju dvaja mladifudia, ktori si uvedomuju, a ¢i skor
by si mali uvedomovat, Ze sami to nezvladnu. Potrebuj sa, to vSak z inscendcie nie je natol'ko
zjavné...

Lucie:

Improvizace? Rezirovana inscenace? Pl napil? Tézko fict, text, nijak zavazny, spis klisé. Herecké
akce spi$ nekonecnd reakce, cekani na to, co druhy udéld, abych mohl néco udélat ja, protoze
mé nic nenapada. Zbytecnosti (proc¢ informovat nékoho: mate zavieny dvitka u fotoaparatu,
kdyz fotak drZi v ruce — evidentné by stacilo fict jen: mate to zavieny), nadbyte¢na opakovéni
akci, pii kterych se divak modli, at se to podafi, aby to nezkouseli znovu (tfikrat postavené scho-
dy z kufr(i ke klice), tmorné dokoncovani akci nemajici zadnou funkci (po té, co si slecna a pan
vytvofili laso z puncoch a sli, laso opét rozvézou a dopliky si opét oblecou). Moralita na zavér,
néco jako: vichni jsme lidé, méjme se radi, spolupracujme a budeme $tastni??? Tézko Fict.
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DOTEKY SNENI

Honza PetruZela, Martin Kristof, Lucie Ferenzovd

DOTEKY SNENI
Ateliér vychovné dramatiky pro neslysici, DifFa JAMU

rezie: Zoja Mikotova, hraji: studentky tretiho ro¢niku Vychovné dramatiky neslysicich DiFa
JAMU

ANOTACE

Vystoupenti se sklddd ze dvou cdsti. Prvni je inspirovdna dilem $panélského malite Salvdtora Daliho.
Na pocdtku si studentky vybraly nékolik jeho obrazd, které na né nejvice zapisobily. Své pocity
se pak pokusily vyjadrit pomoci pohybii a znakového jazyka.

V druhé cdsti se studentky pokusily pohybové vyjddrit rozliéné citové stavy a projevy lidské duse.

METODA

Poslouchejme fec téla, jaka je role zvuku, pozorovani individudlni, dle zavnimani:
1) Jaké uvidime obrazy? Co nam o nich feknou? Jaké obrazy stvofi?

2) Poslouchejme zvuk, ktery herci neslysi. Bude-li tam hudba, jakou ma funkci?

MATERIAL | SOUVISLE TEXTY
Luca:

Zajimalo by mé, co aktérky fikaly. Je to komunikace, jazyk....Myslim, fascinovaly mé ruce. Proto,
Ze vim, Ze se tam hovoti, i kdyZ pry hraje roli i postoj a pohyb rukou vertikalné, dlané, prsty...

Zajimalo by mé divadlo neslysicich, které by bylo cinohra, asi ne klasické divadlo, takové, které
by nebylo tanec, pohybové divadlo — je to mozné? Bylo by to mozné? Existuje takové?



Nejvic na mne zaptsobil posledni pohyb — opakované buseni pésti, jednou, dvakrat, vsechny
najednou...

Mozna by to bylo zajimavé i bez hudby... i kdyz slyset jen zvuky tél... hudbu bych asi
zménila. ..

Martin:

Pocut a ¢i citit? Popripade — pocut a ¢i rozumiet nepocujtcim.

Predstavenie bolo snahou o - na jednej strane — zhmotnenie pocitov — na druhej — okréaslenie
reci. Cim je francuzstina, alebo ,moravstina“ oproti znakovej reci, trocha pretiahnutej a zjemne-

nej? Rec ako tanec, rec ako pocit. Aj ked sme nerozumeli, alebo zmysel len snaZili uchytit, urcite
sme pochopili, e rec je krasna, nech je akdkol'vek. Len komunikacia je niekedy na ...

Ale poru¢me nase cesty metdde:

Zvuky: ako Zémerny sprievod pohybov. V tomto pripade hudba. Prvky jazzu, meditacnd hudba,
zhudobnené zvuky prirody. Dotvérali ndladu, ale pre pocujucich skor urcovali, ¢o sa ide na scé-
ne diat. Mozno by sme pochopili, Ze sa jedna o more a jeho Zivot, aviak iba mozno. Nejedna sa
o neschopnost hercov (tanecnicok), ale o nasu neznalost reci.

Tanecnicky vSak hudbu nepoculi. Na ¢o teda oni tancovali? Netancovali, oni sa vyjadrovali. Az
pri tanci nepocujticich je nam dané pochopit scénicky tanec.

Aky by bol nas Zivot prijemnejsi, keby sme dokazali precitit nasu rec¢ tak ako tanecnicky?
Nejednd sa o kvalitu prejavu, ale kvalitu komunikacie. Aj ked, keby sme ich slové pochopili,
zostalo by kuzlo ich komunikacie?

Akd krésna by bola METODA Zvuky nechcené !!! Zial, vo velkej miere ich pohltila hudba, aviak
v niektorych momentoch sa aj napriek tomu deodorantu buchotu a prdenia predrali navonok.
Zvuky tela. Tak lakava téma. Dych sa skryl v hudbe a mohli sme ho citit len v pohyboch nosnych
dierok. Avsak v takom magickom tichu pohybov bol pocut dych ako Zivot. Dramatickymi boli
narazy pasti o seba, alebo o nohy. Ich zvuk zvySoval energiu vypovede (av3ak ¢o vypovedala?).
Nejednalo sa o dotyky snéni, ale dupot snivania. Je trocha na $kodu, Ze tak vela krdsnych zvukov
sa pominulo v zhluku ndt. Mozno by sme sa dozvedeli viac o tele hereciek, o tele samotnom
a dokonca o Dalim taktiez.
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Honza:

Sign dance. Tanecnice tani, ale zaroven neustédle mluvi-zpivaji. Hudba zni, nebyla by tfeba,
Iépe snad jen rytmus vybubnovat, ale to uz néco podsvouvam. Choreografie orientovala tanec-
nice povétsinou celem k divékovi. Ruce se vztahovaly v gestech, znacich smérem k divékdm,
energie se spojuji. Zavrsuji se v zavérecnych uderech dlani a pésti o sebe, jediny zdmérny zvuk.

Svétlo tvoii rytmicky predél a zaroven je orientacnim bodem tanechnic, staci Ctyfi barevnd svét-
la na vyjadfeni mnoha nélad.

Scéna se zesefi a pohyby se stanou malatnymi, v zdblesku reflektoru tanecnice ozivaji - vidi se,
vnimaji se, ukazuji se.

V sestavach se ¢asto pouziva kopirovani jednoho pohybu. Pfenasi se vyznam a proménuje se do
dalsi scény, proménuje se do dalsiho hmatatelného pocitu.

15 minut, tolik obrazd. Tichy aplaus vrticich se rukou. Vidét to jesté znovu.

TRAMVAJ DO STANICE TOUHA

Martin Schwarzauge, Gabriela Stareckovd, Marcela Pekovd

TENNESSEE WILLIAMS: TRAMVAJ DO STANICE TOUHA

1. absolventskd inscenace 3. rocniku KCD

rezie: Thomas Zielinski, dramaturgie: Vladimir Cepek, preklad: Ester Zantovskd, scéna: Lubica
Melcerova, kostymy: Ales Valasek, hraji: Jana Kovalcikovd, Eva Leimbergerovd, Irena Machova,
Hana Vagnerovd, Renata Visnerovd, Vojtéch Hajek, Vaclav Jilek, Vaclav LiSka, Jan Malér,
Jan Meduna



ANOTACE:

A slabsi lidé musi nadbihat tém silnym. Musi byt sviidni a oblékat se do pastelovych barev — a zdrit
musi — a vytvdret takovy maly docasny kouzlo, protoZe jenom to jim zaplati nocleh.

DiileZity je byt slabd a pritaZlivd!

METODA

CCCOO0ZZZEEE?

Etymologicky koktejl vyznam slova ,touha”, namichany v programu, je nejen konecnou
zastavkou, kam na vIné inscenace divak dojede, ale emocionalita jako takové bude pfedmétem
naseho zkoumani. Symbolicky a natfikrat se budeme ptét, kam nas tato tramvaj zavezla na
lince:

1. dramaturgie
2. reZie
3. scénografie

JJJAAAKKKZZZEEE?
Koleje jsou rovnobézky. Definice fika, Ze rovnobézky se protinaji v nekonecnu. Pojdme diky
reflexi inscenaci do bodu nekonecna dojit. Takze opakuji:

4. a) ocekdvéni divdka nepouceného (¢lovék, ktery se pfichazi do divadla zkulturnit, touzi
po zézitku)
tvorbu, piip. porovnat své dosavadni zazZitky s novou variantou zpracovani)

5. jizdni fad jako koncepce inscenace versus jedna konkrétni jizda jako realizace jednoho pred-
staveni

6. schizofrenie scénografie mezi materialismem (popisny realismus) a symbolickou imaginar-
nosti (herecka akce)
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Gabriela:
ad .
Popis emocionality Blanche jako dramatické postavy a jeji konkrétni podoby v dané inscenaci

a) Na scénévidim a jsem. ..

... nepouceny divak, kterému nikdy nebylo déno setkat se s literarni (dramatickou) predlohou.

Sedim v hledisti. Pfichazi Blanche v rudych 3atech a s kufrem. Ptdm se: Odkud? Kam? Na jak
dlouho? K sestfe (mladsi?) a jejimu muzi. Je ubytovana v koupelné (fika se, Ze v pokoji, ale hraje
v koupelné). Je ucitelka. Slysim fikat, Ze je kurva. Ze se jeji manzel zastelil, protoze mu vycetla
nevéru. Vidim, Ze okouzli Mitche, ktery Zije s nemocnou matkou. Ze se zbldzni a je odvezena do
Ustavu. O vsem se mluvi, ale je to opravdu tak?

Nevim...

... proc€ se Blanche zbldzni? Proc se zastfelil jeji manzel? Znasilnil ji sestfin muz, nebo ho sved-

la?
Dohaduiji se. ..

Herci s emocemi, divak bez nich? Emoce jako citovy proZitek, emoce z pochopeni motivace,
emoce jako cesta ke katarzi. Blanche jako prostifedek ke katarzi, prostfedek vyvolavajici emoci.

b) Jsem...

... divdk pouceny (shlédnuté inscenace, precteny text, dramaturg, kritik...). Pfichdzim plna

ocekdvani, protoze vim, Ze text obsahuje emocemi salajici téma, Ze inscendtofi jsou mladi lidé,
ocekdvam nové interpretacni moznosti... Vidim Blanche v jiném vykladu: cervené 3aty, lascivni
chovani, prozivdm prvotni roz¢arovani a nové ocekéavani.

Mé ocekévaninového vykladu narazi na zcizovani. V nejvypjatéjsich momentech, které s sebou
nesou emoce (Stanley udefi Stellu, Blanche je odvazena do Ustavu), stoji herci na ,forbiné”,
predchozi déj je odvypravén bez vétsiho prozitku. ..

Ptdm se...

... jakou roli hraje Blanche? Pfichazi se schovat, svést sestie manzela, vdat se? Jak ma plsobit?

Je opravdu kurva, nebo jen nestastna Zena, které se zivot vymkl z rukou?



Dohaduji se...

... vSechno je feceno, ale nic neni odzito. Cesta k emoci chybi. Proces, ktery by divdka k emoci
dovedl, je nahrazen vypravénim. Namisto prozitku otazky proc.

Dedukuiji...

... zvlastni metoda: je-li divdk nucen pokladat si otazku proc, je zmaten. Je-li nucen pokladat
si otdzky o motivacich a hledat vyklad postav, je zbaven emoci (o katarzi nemluvé).

Martin Schwarzauge:
ad 2.

Budu Vam vypravét jeden piibéh. Pfibéh obycejnych kuchynskych hodin. Kuchynskych hodin,
které visely nad kuchynskou linkou. Nad kuchyrskou linkou na divadelni scéné. Nad kuchyn-
skou linkou tak, Ze na né hledély oci nejen obyvatel kuchyné, ale i oci pfitomného publika.
Méfily ¢as hrajicich hercl i divajicich se divakd, ktefi spole¢né pluli pfibéhem, rozprostienym
do mnoha a mnoha hodin nékolika dnd. A kdyz mote nervozit vypénilo hadkou ¢i srdceryvnym
lou¢enim a ukoncilo nékolikadenni vinobiti, na hodindch uplynulo sotva par ¢tvrthodin. Jizdni
fad inscenace, s drobnymi zpozdénimi a ndskoky nabiranymi v kazdém predstaveni diky své
rychlosti, polykal ¢erné diry bez¢asi a bezhmoti. A stejné tak v nich mizely i véechny boufici
emoce, jejichz konkrétni podoba nam zistala utajena — vystrceny z déjisté prfibéhu do slov
na forbiné. Zistalo jen ocekdvani zméiené kuchynskymi hodinami. 1 hodina 35 minut.

Marcela:
ad 3.
My Vam ty krutosti a krasy povime, ale hrat se to nebude.

Béhem déje se postavy dostavaji do extra vypjatych momentd, kdy se nabizi scénické rozehrani
melodramatickych az nasilnickych situaci. Pouzijme zjevné ptiklady — Stanley v zachvatu zufi-
vosti bije Stellu, Mitch a Blanche si vyznaji lasku, Stella a ti druzi posilaji Blanche do tstavu atd.
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Emocidlni rozervanost postav je divaku pfedstavena, ale v oddélené formé — popis emoce slo-
vem spojend s nulovou hereckou akci. Do plynulé linie narace je neocekavané vpasovén zéfez
totdlnimi zcizujicimi prostfedky. M proto divak vilbec prévo na proZitek? Coz takhle mu ho
zakdzat nebo alespon zkomplikovat? Bolestivé.

SYSTEM

zobrazeni nejvyexponovanéjsich emoci — popis emoce versus nehraji emoci:

POHYB

a) postavy se mechanicky vydéluji z vymezeného redlného prostoru — kuchyn, postel,
koupelna

1. vystup na forbinu
2. zastaveni pohybu na scéné, staticka pozice

SLOVO
b) herec frontélné smétuje pohled a promluvu do anonymniho publika
¢) osvétleni pouze mluvicich postav

Co divék vidi, co divék slysi? Dokdze si zkonstruovat emoci? Nabizi se mu dva uhly vniméni, ale
pouze jedna rovina nese informaci o inkriminovaném pocitu —a to primarné SLOVO. Ocitli jsme
se v rozhlasové hie?

NASILI
popis akce: Stanley a jeho kumpani hraji poker, Stella se snazi jejich session ukoncit.
stfih: nemotivovany odchod Blanche a chlapiki ze scény na predscénu



SIMULTANNI AKCE:

VIDEO:
kuchyn —tma

Stanley a Stella stoji nehnuté pred sebou .

Stella vystupuje na forbinu mezi ostatni,
detail: z koutku Ust ji vytéka krev.

AUDIO:
forbina — svétlo

- Blanche, Stanleyho kumpéni, sousedka
Eunice (pfichdzi ze zakulisi) stoji celem
k divakim, hystericky kFici jeden pres
druhého, obsah replik: pokusy zastavit
zufivého Stanleyho, nadavky...

- emocionalita modelovand hlasem je az
nésilné autenticka

- ticho, ostatni postavy nulovy kontakt se
Stellou

comment: Uz ma divak jasno? Tolerované domaci nasili pred svédky — zvifecky Stanley bije kiehkou Stellu.

LASKA

popis akce: Mitch a Blanche, osamélé bytosti, se dostaly do romantické, vnitini pocity a zazitky

odhalujici situace.
stfih, tma

VIDEO:

Mitch a Blanche stoji vedle sebe uprostied
scény-bytu, tvafi smérem do publika,

bodové osvétleni.

AUDIO:

— Blanche svéfuje Mitchovi trauma své prv-

ni fatélni lasky

- Mitch zada Blanche o ruku, neohrabané

az komicky.

comment: Pozorné naslouchajici divak odhalil ve zvukové stopé jedno z nejromantictéjsich vyznani lasky v dramatu.
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BLAZINEC

popis akce: Blanche ocekava piijezd milionafe, ktery ji vysvobodi z osamoceni, chudoby s kte-
rym si uziji bajecnou dovolenou.

V této scéné je Blanche objektem, ktery je komentovén zvenci. Ona sama osciluje mezi pozice-
mi strnuti a pohybu. Nakonec se zda, Ze opustila jiz stereotypni schizofrenni oddélenost akce
od slovniho popisu a je jeji postavé dovoleno vést emotivni zazivani kompletnim hereckym
projevem.

VIDEO: AUDIO:

— viechny postavy (kromé mladistvého — Stella nabada Eunice at pochvali Blanche
messengera) prichdzeji na forbl'nu ze vzhled

zékulisi + neznamy muz v plasti a jakdsi - Stella popisuje proces zblaznéni se
velmi lascivni ,girl”, stoji v fadé, nehnuté, Blanche,

tvafi k publiku, nepohnou se do konce

scény, Blanche se v koupelné pripravuje na — dialog Blanche a Eunice,

odjezd, rozverné pobihd po byté. —zvonek
- ,jetoOn?",

— nerozlisené osvétleni celé scény — Blanche popisuje svoji romantickou smrt
na jachté otravoujednim neomytym hroz-
nem vina

— anonymni postavy muze a zeny hovofi

—tma o zplsobu zadrzeni ,Silence” Blanche.

comment: Zrada, Zrada, Zrada.



SHRNUTI:

P¥i vyvolavani emoce divék prozival kontrakce.

Martin Schwarzauge:
KKKAAAMMMZZZEEE?
... azna konecnou (na doraz) aneb interpretace

Dramaturgickd, rezijni i scénografickd koncepce se vyznacovala zvlastni logikou jizdniho
fadu, ktery zlistavé vécné pokousenym a vécné nenaplnénym idedlem. Psychologicka stavba
postav zdramatické predlohy byla nahrazena konstruktem socialni analyzy, podtrhované
citacemi zMarxe a dalSich socidlné uvédomélych autord. Rovnobézky koleji, po nichz se
ubirala ponékud rozkyvana tramvaj, se tentokrat neprotnuly v nekonecnu na horizontu, ale
jejich dobfe casovany hrot probodl publikum. Prvni i posledni zastavkou ziistala touha ve své
nejvlastnéjsi podstaté. Jizdni fady jsou totiz pouhou smyslenkou. Cas neexistuje, existuje jen
trvani neboli nenaplnéné ocekévani.

MYTY, KTERE NAS SPOJUJI

Honza Petruzela, Renata Vdsovd, Lucie Fenenzovd

MYTY, KTERE NAS SPOJUJI

reZie: Jan Schmid, hraji: studenti 2. ro¢niku KALD DAMU a studenti Divadelni vétve Toronto
University at Scarborough

25



26

ANOTACE

Po dvou uspésnych Cesko-kanadskych divadelnich projektech, konanych pod zdstitou Studia

Ypsilon, je tu treti, na kterém se tentokrdt kromé ceskych i kanadskych student(i podili jesté clenové

indidnské divadelni skupiny Debaj z ostrova Manitoulin. Domorodd Amerika se tak skrze tyto diva-
delniky stdvd jednim z voditek pfi hleddni,,mytd, které nds spojuji”.

Co v nds zbylo z ddvnych myti? Véfime ve véci nadpfirozené? Véfime v Bohy a bohy? Jak si jinak

vyklddat prasilu, kterd je nékde nad ndmi (pod ndmi nebo kolem nds) a je pro nds urcujici, zdroveri

neviditelnd a tajupind? Jak se z mytd nécemu priucit?

Autorem a reZisérem je Jan Schmid, kanadskym garantem Michal Schonberg, hudbu napsal Jan

Jirdn, reZijni spoluprdce Jifi Havelka. Na inscenaci téZ spolupracuje indidnsky bdsnik D.D. Moses.
Na jevisti se spolu setkdvd dvaatficet hereckych individualit.

METODA
ndvodnd pomiicka pro Cteni: spartakidda?

ZAZNAM

Luca:

Myty... jsou asi klidé... morality... nelze toto vytknout, tim padem?... zajimaly mé scény
pohybové, vydéleni jediného ¢lovéka z celku, zajimaly mé myty cizi, u nasich jsem se ,Cervena-
la“, to proto, Ze jsem jejich soucdsti?... stacila mi hodina...

Renata:
Ema ma myty, mama ma myty. Méme myty my nebo maji myty nas?
Téma: mytus — mytus o vzniku svéta, mytus o zaniku svéta, strach jako mytus, reklama jako

mytus, clinton a lewinska jako mytus, sadam jako mytus, div¢i vélka jako mytus — mytus je
vsechno a nic, mytem je lidska tvorivost i uméni a zda se, Ze i divadlo.



Z tohoto tematického eintopfu vzniklo
predstaveni, jez nepostrada ndpady,
humor, vize, sprdvny rytmus ani
tempo, individualita je vyvazena se
souborovosti... ale... md také stéle
v sobé piilis diirazu na proces a vznik,
na sebehru se svymi asociacemi,
svymi myslenkami, z nichz nékteré
by nemusely byt zvefejiiovany. Nebot
vaznost a nevaznost, ironie, parodie se
zacinaji nebezpecné viklat, prevracet
a ocitat na hranicich kyce, klisé, sché-
mat. RoztfiSténost jednotlivych scén,
scének, etud, nastupl, péveckych
a ohybovych cisel, ske¢li a kabaret-
nich vystup(; rGznorodost kvality, sily,
Gcinku cinila v nékterych momentech
z predstaveni tu Skolni orchestr, tu
tym silnych individualit tahnoucich déj
kupfedu, tu tym rozdrobeny na sbo-
ristky a sboristky a nékdy az jisté zcela
nechténou podobu skolni besidky ci
snazeni amatérskych divadelnikd.;

Ovsem smysl, ucel, cil vidéného neni
jen cisté umélecky, cisté divadelni,
a proto cisté divadelné-védnd kritéria
nepostaci; ani otdzka technického
zvladnuti a hereckého, pohybového
nebo péveckého perfekcionismu. Je
tu také spolecnd tvorba, vzdjemnd
komunikace, vzdjemné poznavani,
rekonstrukce osobnich, narodnich,
nadndrodnich, multindrodnich, glo-
balnich mytd a jejich transpozice do
divadelnich vyrazovych prostiedkd.
Predstaveni mohlo tedy byt ritudlem
obnovujicim, pfipominajicim a propo-
jujicim myty a mytické védomi v kaz-
dém konkrétnim divackém zazitku,
nezdafilo-li se, je na viné forma: ,too
much, too many, too various.”
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Honza:

KANADAN KANADANKA CECH CESKA INDIAN INDIANKA

DAV DAV DAV  SBOR  SBORISTU ~ SBOROVNA  SBOROVNICE

KANADANSKOST CESKA NECESKOST DAV SKEC GAG

IVUKHLUK  IT IS SIMPLY ~ WHAT IT IS IMPROVIZACE  VTIP

MUSICAL ~ EVENT  LET'S  TALK  REKLAMA  LET'S  IMPROVISE

LET'S ENTERTAIN OURSELVES KOUZELNIK OPICE CERNOCH

SKOLNI  ORCHESTR ~ PLACHTA  TYCKY HITY PISEN DOBRY  HEREC

CVICENI SECVICENI NACVICENI ZACVICENI SPATNY HEREC

KOMENTAR KOMENTATOR TLAMPAC HLASATEL KRICITEL

SOLISTA EXHIBICIONISTA SOLISTA EXHIBICIONISTA



Katka:

Myty, které nas spojuji, je predstavenie divadalnikov réznych krajov a kulttr. Posudzovat
predstavenie podla beznych kritérii nebudem, pretoze ani samd inscendcia nevznikla podla
beznych divadelnych kritérii (jednotny jazyk, dramaticka krivka atd.). Vecer sa ani neniesol
v duchu tazkych psychologickych myslienok,zavaznych srdcervicich konfliktov, nemalo zamer
nds zatazovat, jednoducho exkurzivne povodit vyvojom sveta. Taky maly , turisticky” zazitok
v divadle. Letak, alebo leporelo o praprobléme sveta, o chaosu, sme mali moznost vnimat ako
deti, ¢ize tym najjejodnoduchsim spésobom. Ziadne kasirované kulisy, konstrukcie, ale zopar
plachiet, palic, cvicnych uborov, presne ako na spartakiade. Maximalna zohratost tymu, aj
s ddvkou improvizdcie, logika, ndpadité varidcie vychadzajuce z jednoduchého materialu. Pre
mna Studentku z VSMU,odchovanej na Stanislavskom je tento odcudzovaci pristup zaujimavy,
poucny, nutiaci ma sledovat hru z raciondlneho hladiska, len skoda, Ze ma ochudobiiuje od
zéZitku citenia (tyka sa to aj humoru).
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ZLOMVAZKAP 2004
ANEB
ZAVOD S CASEM

Zaznamendno na zdkladé informaci, jak dochdzely do redakce od nasich on-line donasecu.
Na ddlku jsme napjaté sledovali nikoli definitivniho vitéze, ale zda se podari halu po zatizeni ndpo-
rem student(i a pfiznivci kiiZence Thdlie a fotbalu opustit v fddném stavu a Case (deus ex machina
— jak vi kaZdy, kdo se vénuje soucasné dramatice — chodi totiz dom(i ve 4.48)

SOUPISKA TYMU:

Brudra KCD DAMU mix, obhéjce titulu
Slovenské stuky

JAMU

Divky KALD DAMU mix

Masakra PWST

Mistfi svéta DAMU, postDAMU

Skelet Literdrni akademie

Smazenky KALD DAMU

GTDT DAMU mix

Sugar Team KALD DAMU mix



2230

22.31

23.00

23.30

2335

23.50

01.05

01.06

04.24

zahdjeni

vykop guldse a neomezenych aktivit roztleskavacek
vinohradské hledisté napInéno z jedné tietiny

z kapacitni kvalifikace losem vyfazeny tymy GTDT a Sugar Team

roztleskdvacky Sugar teamu v rizovych uborcich nezoufaji a obveseluji publikum
tentokrat jiz netymové, tj. béhem individudlnich konzultaci

scénu ovladly oranzové a zelené tfdsné a transparenty Funclubu Brudra-tymu,
ktery uchvatil barvy letosniho Zlomvazu

gulas dosel
donaseci se odmiceli

Smazenky porazily 4:0 Brudru, takZe pohdr Zlomvazkapu neopusti Damuzu.
Zaplatpamba!
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BUNKA
DRAMATURGIE

ANKETA: OTAZKY A PROBLEMY DRAMATURGIE FAKULTNICH
DIVADEL

Treti pokracovani nasich ivah o dramaturgii skolnich divadel Vas seznami s ndzory dalSich sed-
mi statecnych. V nultém Obratli jste se mohli docist, proc¢ se do podobnych tvah poustime, co
tim sledujeme, a navic jste si mohli prostudovat viechny otézky nasi ankety. V prvnim Obratli
jsme pak nechali zaznit prvni hlasy rezisér(i, dramaturgt, pedagog této skoly i jejich studentd.
Dneskem vycerpame vsechny prispévky, které nam laskavi divadelnici zatim poskytli, a zitra
nezbyvé nez shrnout dramaturgii Disku od prestéhovani do nového prostoru az po soucasnost,
aby Vém nechybély potfebné informace k zdvérecné debaté v 11 hodin na stfese Disku. | v zi-
tejSim cisle mate moznost pfipojit svdj hlas; stéle nas trapi predevsim absence nazori nasich
brnénskych a bratislavskych kolegti. Pokud se jesté odhodlate, dodejte prosim své pfispévky
v digitéIni podobé redakci Obratle pfed uzavérkou zittejsiho cisla.

Dotaznik si miZete vyzddat na adrese redakce obratel@d.amu.cz,

kam také prosim zasilejte své pfipadné reakce.



Zacneme opét tim, kdo se drzel otdzek a podotazek, abychom si anketu pripomnéli:

prof. Milo$ Horansky

pedagog rezie KCD DAMU

1. Jak by méla vypadat ,dramaturgie” studijnich tkoli posluchaéu herectvi, reZie a dramaturgie
(od prvniho po absolventsky ro¢nik)?

Lze o téchto dil¢ich ukolech viibec uvazovat dramaturgicky?

Proc by neslo? Jak jinak nez i takto.

Mohou tyto Ukoly davat dohromady néjaky smysl jako celek?
Mohou. Dobre poloZené detailni ikoly ddvaji dobre urostly celek.

Je dilezitéjsi vysledek (klauzurni predstaveni), nebo proces tvorby? 33

Neni'v protikladu.

Maji byt studenti ,chranéni” pred vefejnym publikem, nebo maji byt naopak vystaveni tomuto tlaku
co nejdfive?

Co znamend,,co nejdfive”?

nebo studenty vybavit femesIné pro nejriznéjsi typy divadla a volit tituly, z vlastni zkusenosti ,vhod-
né pro studium”?

Neni'v protikladu.
Je mozné sméfovat dramaturgii pribéznych studijnich ukold k dramaturgii absolventské sezony, vést
posluchace od zacatku k jeji linii?

NemozZné? Nutné.
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Existuji ,povinné” tituly, se kterymi by se mél kazdy student setkat?
Tituly jisté ne; druhy, Zdnry ano.

Jak se lisi potieby studentt herectvi a studentt rezie/dramaturgie?
ReZisér se nauci text zpaméti a nepotrebuje licidla. Takové , potieby”?

Jak si konkrétné predstavujete idealni dramaturgii ro¢niku od prvnich semestrii po zac¢atek absol-
ventské sezony?

Osobni a osobité vyluCuje idedlni.

2. Jak by se mél sestavovat dramaturgicky plan absolventskych roéniki vysokych divadelnich
skol?

Lze viibec mluvit o dramaturgii $kolnich divadel?

Pro¢ mluvit? Ona se déje.

Neni'v protikladu.

Existuji podle vas néjaké okruhy titull, které by se mély v kazdé absolventské sez6né objevit? (Jaké
a proc?) (Napi. komedie, klasicka tragédie, psychologicko-realisticka hra, souc¢asné hra...)

viz vyse
profesionalni podminky)?

Nenfv protikladu.

Je $kolni scéna chranénou laboratofi pro studenty, nebo profesiondlnim divadlem (i s vazbou na pub-
likum), kde se uskutecni pfechod ze $koly do profesionalnich podminek?

Pil na piil (aZ na to, Ze nevim co je to , chrdnénd laborator”).

tivni a omezena vlastnimi moznostmi), nebo pevny dramaturgicky zamér jejich zkusenych pedagogt,
ktefi dotvoii podobu ro¢niku podle svych predstav?



Klopotné vyjddrend a spekulativni otdzka.

Je v absolventské sezéné misto hlavné pro spolupraci studenti rezie/dramaturgie se studenty herec-

Oboje mozné i nutné.

Hodi se na $kolni divadlo dramaturgie titull, nebo se jedna spis$ o ,dramaturgii roli”?

Nevylucuje se prece.

Lze v této fazi skloubit potieby studenti rezie/dramaturgie s potfebami posluchacfa herectvi (pie-
devsim aby kazdy z nich dostal odpovidajici absolventské role, které mu mohou napfiklad pomoci
ziskat angazma)?

Dobry kloub skloubi i neskloubitelné.

Jak (a pro¢) byste dramaturgicky ved|/a sviij absolventsky rocinik jako pedagog? (Nebo jak/pro¢ jste
ho vedl/a?)

Aby zjistili, kdo jsou.

3. Jak se podle vas vénuje zkoumani téchto divadel nastupujicich generaci ¢eska kritika?
Méla by se zajimat vic o povahu jednotlivych absolventskych ro¢nika?

Nevim, jestli o ,povahu’, stacilo by o prdci.

Pro¢ profesionalni kritici pfehlizeji divadla, ze kterych se mize rodit nova generace ¢eského profesi-
onalniho divadla?

Zeptat se jich.

Mohlo by podle vas dojit k uzsi spolupraci mezi studenty/absolventy vysokych divadelnich skol
a studenty/absolventy divadelni védy? - Jak by takova symbiéza méla vypadat?

Nevim, jestli, symbiéza” - ale kdyby po sobé touZili, uz by se nasli.
Co viechno by mohla takova idealni kritika pro absolventy udélat?

AZ bude ,idedIni”, sama to bude dobre védét.
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Stépdn Pacl

student 2. ro¢niku rezie KCD DAMU

pokracuje svymi nékolika slovy o dramaturgii studijnich tkold:

Rozumim-Ili dobfe tomu pojmu, tak dramaturgie studijnich tkol( v néjaké podobé na katedre
c¢inoherniho divadla funguje. Existuje totiz okruh nékolika svétovych dramatickych spisovatelii
(anticti autofi, Shakespeare, Wilde, Cechov apod.), se kterymi se studenti béhem studia setkaji.
Ucelem ziejmé je vybavit studenta technikami, které si vyZaduji odlisné divadelni Zdnry. Casto ale
schdzi hlubsi vhled do jednotlivych zdnrd. Pii klauzurnich pracich i absolventskych predstavenich
v Disku mdm casto pocit, Ze misto toho, aby aktéfi a inscendtori mluvili skrze postavy a nabidnuté
moznosti, dané Zdnrem o sobé (tj. aby mluvili o svém ndzoru na postavu, o svém ndzoru na téma,
které predvddi, o diivodu, pro¢ hraji prdvé to, co hraji), se za postavu a za jeji slova, za kostym, za
své krdsné télo schovdvayi.

Prdvé proto se mi zdd, Ze daleko méné funguje dramaturgie studijnich tikolii jako cviceni, kterd by
rozvijela osobnost studenta, pomdhala vytvdret jeho osobity ndzor a podporovala samostatnou
tvarci prdci (predevsim u hercti). Dramaturgie, kterd by vedla k odpovédnosti za to, co clovék na
jevisti pred divdky vyslovuje feci, télem, celou inscenaci. A soucasné k tomu, Ze budouci tviirce bude
schopen si sdm pred sebou i pred divdkem upfimné obhdijit to, Ze divdkovy zaplacené a strdvené dvé
hodiny v divadle budou mit smysl.

Zdd se, Ze ceské divadlo padd do néjakého bahna povrchnosti. Jde o to divdka pobavit, nikoli jej
¢imkoli zatéZovat, ¢i dokonce mu ddvat prostor k premysleni. Nakrmit ho, ale uz neponoukat k tomu,
aby sdm néco vyprodukoval. BohuZel, divadlo misto toho, aby mluvilo o tom, o cem se nemluvi, se
kiecovité a podbizivé pripodobriuje své dobé, jeji rychlosti a povrchnosti. A skola, a¢ by méla byt
chrdnénou dilnou od prvniho rocniku aZ po absolventské predstaveni'v Disku, se nestavi proti tomu-
hle silenému proudu povrchnosti, kterym je obklopena.

Na predndsce o tzv. druhé divadelni reformé mé zaujal vyrok predndsejici doc. Jany Pildtové:
,Divadlo se ménilo vZdy, kdyz se ménila jeho socidlni funkce.” V dramaturgii studijnich tkold by
mél byt prostor pro diskusi o soucasné socidlni funkci divadla, a to nejen diskusi u stolu, ale diskusi,



kterd by probihala napr. formou praktického semindre, ktery by zkoumal, ¢eho si doba zddd. ,Zddd"
nikolijako to, co chce, co seji libi, ale ve smyslu, co ji (nebo Iépe ndm) chybi, co je jeji (nasi) skutecnou

potrebou. A proti tomu postavit to, co je pro studenty zddnlivé Idkavéjsi a prinosnéjsi — vsechny

reklamy a dabingy apod., které clovéka pomalu a nendpadné zevnitf stravuji a nici jeho tvirci
schopnosti — a nabidnout v ,diskusi” jinou moZnost realizace, pravdivéjsi a upfimnéjsi. V tom je

myslim také smysl toho, Ze $kola by méla byt chrdnénou dilnou — student nemusi tvofit na jistotu,
ale mél by mit prostor hledat a bloudit.

Takovy dramaturgicky pldn by mél pripravit studenta k tomu, aby se nebdl vyslovit svij ndzor
a predevsim, aby se nebdl si ndzor vytvorit a nepodlehnout tomu, ktery zastdvd (nebo opakuje po
nékom) vétsina.

Nedokdzu odpovédét na vsechny poloZené otdzky z dotazniku. Ale tohle jsou véci, které mé napada-
ly, kdyzZ jsem vds dotaznik procital, a které mi pfipadaji diileZité.

Pavel Khek

student 3. ro¢niku rezie KCD DAMU

1. Jak by méla vypadat ,dramaturgie” studijnich ukoli poslucha¢i herectvi, rezie a dramaturgie
(od prvniho po absolventsky ro¢nik)?

Jak pro posluchace herectvi, tak pro reZii a dramaturgii, je dle mého dlileZité, aby na zacdtku studia
pfislo predevsim urcité shozeni studu. Stydlivosti presnéji feceno. Stud je viastné velmi dobry a svaty
ndstroj, ale stydlivost — jak se pred partnerem na jevisti chovat? trochu jinak? — je zvldst u herce
nepfijatelnd, a jd na ni nardzim pfi prdci se studenty vlastné pordd. Proto si myslim, Ze moznd prvni
dva semestry by méli délat etudy a naucit se komunikovat mezi sebou a sami se sebou.

Na druhou stranu by student herectvi mél na skole poznat na viastni kiZi tyto autory — antické,

Shakespeara, Cechova a urcity druh komedie, ktery je zaloZen na konvenciondlinim ¢ salonnim cho-
vdni. To je vybava, se kterou se budou (at uz se dostanou kamkoliv) setkdvat po cely Zivot. A vlastné
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je v nasem rocniku dobre, Ze uz po tfetim semestru maji za sebou verse, antické i Shakespearovy,
Wildovo uméni mluvit atp.

Dost mi na sSkole chybi praktické i teoretické sezndmeni s hereckymi technikami, i kdyby to mél byt
jen Stanislavskij a M. Cechov. A hlavné nejit o klauzurdch na vysledek! Co se rezie a dramaturgie
tykd, samoziejmé by se mélo jit do hloubky v bdddni po zptsobu vidéni velkych reZiséri (Frejka,
E.F. Burian, Radok, Schorm atd.) a nejenom divadelnikd, ale umélci vibec. Nac pak slozité obje-
vovat ddvno objevené.

Absolutné nechdpu, pro¢ nemaji reziséfi povinnou psychologii, filozofii a pfibuzné obory.

2. Jak by se mél sestavovat dramaturgicky plan absolventskych roé¢nikl vysokych divadelnich
skol?

Jsme dost specificky rezijni roénik, Ctyfi reZiséfi — kaZdy tplné jiny, proto je pro nds vlastné nesmys/
udélat dopredu néjaky pldn a vybér titulti mu podfidit. Moznd az si kaZdy vybereme svdj titul, tfeba
zjistime, Ze na vsech titulech je cosi spolecného co nds vsechny zajimd, a na zdkladé toho by se mohl
formulovat néjaky ,program”, se kterym nds rocnik pfichdzi do Disku.

Co se tyce ,dramaturgie roli” — pokud ty herce pro ty role mds — proc ne, ale my jsme na tom dost
bidné s klukama, vlastné chlap je tam zatim jenom jeden, ostatni jsou nékde na hranici chlapce
a dospivajictho muze. Abych nemluvil v hddankdch, jd bych nejradéji délal napf. Idiota, ale vim, Ze
to neobsadim, tak budu radéji délat néco na zptisob Procitnutijara.

uvédomit, Ze Disk je dost specificky a Ze myslet si, Ze tam udéldm svou ,monstr-inscenaci”, ze které si
kazdy sedne na zadek, je utopie. Méli by v Disku poslouZit herciim. Nemluvim o tom, Ze by to nemél
délat na 200%, ale neudéld tam objevného Leara.

Svoboda nds studentt je prvnim predpokladem toho, Ze ze sebe v Disku vymackdme maximum.
Nemélo by tam jit o machu néjakého pedagoga, ktery uz vi, jak na to, protoZe uz tu hru délal, ale
o tvirci proces.

Disk beru jako profesiondlni scénu a co se profesionality tyce, neodpustil bych tam nic. Ani hercim
ani technice atd.



3. Jak se podle vas vénuje zkoumani téchto divadel nastupujicich generaci ¢eska kritika?
Divadelni védu jsem studoval a tam je nékde chyba uvniti; o které dost dobre nedokdzu miuvit. Ze
je kritik v divadle kazdy vecer, to mi pfipadd normdlni, ale jim NE. Stejné tak to, Ze se zajimdm i o he-
recky rocnik, ktery za rok bude v divadlech.

Déle tu mdme konecné jeden mimoskolni hlas, i kdyZ nevold z daleka:

Patrik Hartl

absolvent rezie FAMU

DAMU poznal zblizka v leto3ni sezéné Disku, kdy? se studenty 4. ro¢niku herectvi KCD zinsceno-
val svou hru Hovory o $tésti, kterou mlZzete vidét na Zlomvazu pravé dnes:

1. Jak by méla vypadat ,,dramaturgie” studijnich ukolli posluchaéu herectvi, reZie a dramaturgie
(od prvniho po absolventsky ro¢nik)?

Mohou tyto ukoly davat dohromady néjaky smysl jako celek?
Vérim, Ze jediny smysl Skolnich ukold je cisté uZitkovy — jde o to, aby se studenti setkali s co nejpest-
rejsi Skdlou tvircich problémii a aby se je ucili resit. Hleddni jiného smyslu neni, myslim, na misté.

Obaji je stejné dlezité. Urcité je ale lepsi zpocdtku studia pfirozenou touhu studentd, ktefi se chtéji
,predvést”, trochu krotit, aby se soustredili na své ukoly a nevytvdreli sami na sebe a na vysledek
nepiiméreny tlak. Sdm jsem tomuto tlaku pfi svém studiu na FAMU propadl a zbyte¢né mi to sva-
zovalo ruce.

Maji byt studenti ,chranéni” pred vefejnym publikem, nebo maji byt naopak vystaveni tomuto tlaku
co nejdfive?

Vérim, Ze maji vystupovat vefejné hned od pocdtku, protoZe i samotnému procesu zverejriovdni
je tfeba se ucit. Utikat pred tim nemd smysl.
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nebo studenty vybavit femesiné pro nejriznéjsi typy divadla a volit tituly, z vlastni zkusenosti ,vhod-
né pro studium”?

tikolem studentt samotnych hledat svou vlastni individualitu a pfirozenost v oboru, ktery studuji.
Z vlastni zkusenosti citim, Ze pfilisnd liberalizace studijniho programu je zhoubnd a lepsi je, pokud
studenti musi Celit i tviircim tkoldm, kterym by se sami radsi vyhnuli. Konfrontace, véfim, buduje
jejich individualitu lip, nez svoboda. A mimo jiné, studenty herectvi by skola urcité méla femesiné
pfipravit i na prdci v rozhlase, dabingu, televizi a filmu. V tom jsou zatim absolventi DAMU zoufale
slabi a samisi s tim neporadi.

Existuji ,povinné” tituly, se kterymi by se mél kazdy student setkat?

Nemyslim.

Jak se lisi potieby studentl herectvi a studenti rezie/dramaturgie?

Myslim, Ze kromé zjevnych oborovych specifik se v tom podstatném nelisi. Vsichni potiebuji projit
cestu od snadnéjsich k tézkym tvircim ukoliim, potiebuji odpovidajici erudovanou zpétnou vazbu
od pedagogl a potiebuji pracovat na tkolech, které je predevsim remesiné obohati o zkusenosti.

A navic se musi naucit navzdjem spolupracovat, komunikovat a tvofit ve spolecenstvi. V koncepci
vyuky bych hledal spis stycné uzly, nez rozdilnosti.

2. Jak by se mél sestavovat dramaturgicky plan absolventskych ro¢nikl vysokych divadelnich
Skol?

Je $kolni scéna chranénou laboratofi pro studenty, nebo profesionélnim divadlem (i s vazbou na pub-
likum), kde se uskute¢ni pfechod ze $koly do profesionalnich podminek?

Idedini by bylo, kdyby skolni scéna byla tviirci studijni laboratofi s plné profesiondInim pristupem

vsech zicastnénych k prdci na spolecnych projektech. Méla by zcela fungovat jako kterdkoliv jind

profesiondini scéna, ale s tim rozdilem, Ze vybér a umélecké zpracovdni jednotlivych tituli by nemé-
ly podléhat Zddnému komercné-producentskému tlaku. Ale o to se, myslim, Disk docela tspésné

snazi. Samoziejmé by to chtélo vic penéz na jednotlivé inscenace, protoZe prdvé nedostatek penéz



studenty, napfiklad predevsim scénografie, nepfimérené limituje a jejich profesiondini pristup
k prdci je jim pak casto k nicemu, ale chdpu, Ze je lepsi délat vic financné omezenych projektd, neZ
mdlo nebo nic. Co se tyce vazby na publikum, ta by nesporné méla zdsadné ovlivriovat tvir¢i prdci
studentt, ale poZadavky na tuto ,komunikativnost” by nemély byt néjak direktivné producentsky
determinovdny. Kazdy student dramaturgie, reZie i herectvi pfece md touhu oslovit, zasdhnout svou
praci co nejvic divdkd. O to ndm snad prece vsem pfirozené jde.

Je dulezitéjsi ,bytostné smérovani” studenti daného ro¢niku a jejich tvaréi svoboda (byt tieba rela-
tivni a omezena vlastnimi moznostmi), nebo pevny dramaturgicky zamér jejich zkusenych pedagogu,
ktefi dotvoii podobu ro¢niku podle svych predstav?

Zvlastni zkusenosti nevéfim, Ze bych byl sdm jako student schopny skutecné cilevédomé plné vyuzit
koncepcné rozvolnénou studijni svobodu.(A to jsem byl pfitom docela svéhlavy student.) Myslim, Ze
studenti od svych pedagogli prdvem ocekdvaji pevnou koncepci vyuky, postavenou na profesnich
zkusenostech a urcité pedagogické erudici. Zdkladni zodpovédnosti pedagogdi je ale citlivé pristupo-
vat ke student(im tak, aby vyukovd koncepce zdsadné studenty rozvijela a pomdhala jim ve sbirdni
praktickych zkusenosti, a pfitom respektovala jejich individualitu. To je klicovy a z pedagogického
hlediska urcité docela téZky problém. Rozhodné je ale nepfijatelné, aby si pedagogové na koncepci
nebo realizaci studentskych praci honili viastni ambice. Pisu to proto, Ze se to bohuZel u méné zod-
povédnych a citlivych pedagogu stdvd. To je neomluvitelné. Pevnd pedagogickd koncepce je tedy
nutnd, ale smysl md jediné tehdy, pokud je skutecné uZitecnd pro studenty.

Je v absolventské sezoné misto hlavné pro spolupraci studentil rezie/dramaturgie se studenty herec-

Pil na pdl.

Hodi se na skolni divadlo dramaturgie titull, nebo se jedna spis$ o ,dramaturgii roli”?

Jde o dramaturgii komplexnich herecko-reZijnich UKOLU v pFipadé spoluprdce student(i herectvi
a rezie, a o dramaturgii roli v pfipadé spoluprdce studentui herectvi s reZiséry profesiondly. Tim
chci fict, Ze klicovym poZadavkem pro vybér titulu pro spolecnou prdci studentd reZie a herectvi je

studijni potencidl textu, jeho dramatické moZnosti a bohatost nadilky tviircich inspirativnich tkold,
které nabizi.
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Lze v této fazi skloubit potieby studentll rezie/dramaturgie s potiebami poslucha¢i herectvi (pie-
devsim aby kazdy z nich dostal odpovidajici absolventské role, které mu mohou napfiklad pomoci
ziskat angazma)?

Je tojisté nesnadné, ale nutné. Myslim, Ze lepsi model neexistuje.

Kdyz uz jsme u téch pohledli zvenci, mezi samymi dramaturgy a reZiséry ted” ddvame slovo
nékomu z jiného oboru, kdo ma blizko pfedevsim k Disku

Michal Lazriovsky
absolvent Katedry produkce DAMU, feditel Disku

1. Jak by méla vypadat ,dramaturgie” studijnich tkoll posluchaéi herectvi, reZie a dramaturgie
(od prvniho po absolventsky ro¢nik)?

;I'(Jla"k by se mél sestavovat dramaturgicky plan absolventskych roénikd vysokych divadelnich
skol?

Nemdm pocit, Ze bych byl kompetentni vyjadiovat se k dramaturgickym aspektim studia na diva-
delnich Skoldch, ale na poloZenou otdzku je slusnosti si lehnout. Dramaturgie celého studia i absol-
ventské sezdny by se méla pripravovat peclive, s rozmyslem a citem (o pili, dobré vili, trpélivosti
a huti k dilu a jidlu ani nemluvé). Rozhodné je tfeba na prvnim misté zohlednit konkrétni herecké,
reZijni a dramaturgické obsazeni ro¢niku. Individualita predevsim! Sériové jde vyrdbét hérnce a hér-
necky, ne uz tak snadno hérce a hérecky, navic maji-li byt dobfi a néjaky ten zdvar vydrZet.

3. Jak se podle vas vénuje zkoumani téchto divadel nastupujicich generaci ¢eska kritika?

Hrdt si na mravokdrce kritik(i asi nemd valnou cenu. Pfi vybéru témat se média uz i v nasich krajich
fidi poptdvkou a nelze jim vy(itat, Ze nastupujicim umélcim nevénuji vétsi pozornost, nez jakou na
sebe v kontextu kulturniho déni viikol dokdzi svoji uméleckou cinorodosti strhnout.

Je ale opravdu skoda, Ze mezi DAMU a katedrou divadelni védy FF UK, kterd vychovdvd budouci



odbornou kritiku, neexistuje hlubsi spoluprdce. Dovedu si predstavit, Ze by napiiklad paralelni roc-
nik divadelni védy shlédl klauzury hereckého rocniku DAMU a poté by mezi studenty ndsledovala

otevrend diskuse, ve které by budouci kritici kriticky zkritizovali zhlédnuté a herci (i rezZiséfi by pfipo-
minkovali jejich pfipominky.

Studenti divadelni védy by se tak nejlépe naucili oteviené a pfimo sdélovat svoje ndzory (nefiltro-
vané strankami novin a casopis(i) aktérim, tedy tém, kdo maji nejvétsi predpoklady jejich zdvéry

vyvracet nebo potvrzovat. V praxi by si také oveérili, Ze jednim ze zdkladnich pfedpokladi objekti-
vity je poskytnuti prostoru druhé strané, zkrdtka, Ze ani herec si nezaslouZzi popravu bez moznosti
obhajoby.

Na druhé strané herci a tvirci by méli skvélou pfileZitost rozebrat svou prdci s generacné sprizné-
nymi kolegy z oboru. To by bylo nesporné prinosem pro sebereflexi v ramci dané role ¢i inscenace,
ale i dobrou modelovou situaci pro trénink v prezentovdni budoucich uméleckych pocint zdstup-

vat nase umélce v bavince; prospéje jim spis, kdyz co nejdfriv a co nejlépe poznaji svého ,nepfitele”.

A abychom zcela neodesli od naseho dramaturgického problému, vratime se zase k dramatur-
gtim z DAMU:

Klara Novotna

absolventka dramaturgie KCD

Dle mého ndzoru a zkusenosti by méli vedouci pedagogové herectvi, reZie a dramaturgie (v idedl-
nim pripadé ve spoluprdci se studenty R/D) zpracovdvat veskeré tikoly zadané béhem studia s jistou
zdkladni dramaturgickou predstavou — vnimdm-li dramaturgii jako soubor otdzek, které fesi vztah
urcitého textu k jeho konkrétnimu provedeni (od obsazeni pres interpretaci textu a jeho pfipadnou
upravu az po findini realizaci).

Nedomnivdm se, Ze je nutné, aby dilci ukoly fungovaly jako dramaturgicky celek. Jejich smyslem
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reZijnich ¢i dramaturgickych), se kterymi se mohou pozdéji v profesiondlinim divadle setkat.

Samoziejmé je ikolem pedagogd jak rozvijet individudini pfistup studentd, tak je vybavit femesiné

— OBOJE. S tim souvisi i mé presvédceni, Ze by si studenti béhem pobytu na skole méli projit ,povin-
nymi*” tituly — tj. takovymi, u kterych mohou pedagogové predat jisté obecnéji platné zkusenosti
(situacni komedie, psychologické drama, Shakespeare ad.).

Jinou otdzkou je dramaturgicky pldn absolventského rocniku — ten by jiz dle mého ndzoru mél

vychdzet predevsim z jiz urcitym zpdsobem zformovaného tviirciho mysleni toho kterého studenta,
nemél by byt vdzdn Zddnymi obligdtnimi pravidly — jeho hlavnimi kritérii jsou konkrétni osobnosti

vdaném rocniku a samoziejmé snaha, aby jeho dramaturgie ddvala smysl jako celek. Disk je rovnéZ

prostredim, které jiZ nemizZe chrdnit studenty pred verejnym publikem, coz do té doby povazuji za

viceméné prospésné.

1V ABSOLVENTSKEM ROCNIKU BY VSAK MELI BYT STUDENTI VEDENI K TOMU, ZE ZASADNI JE PROCES

TVORBY, NIKOLI VYSLEDEK. Md viastni zkusenost je takovd, Ze ,prdce na vysledek” je na DAMU jed-
nim z nejvétsich problémd.

A nakonec se opét vratime k dramaturgiim — pedagogtim:

Zuzana Silova
pedagog dramaturgie KCD DAMU

1. Jak by méla vypadat ,dramaturgie” studijnich tkoll posluchaci herectvi, reZie a dramaturgie

(od prvniho po absolventsky ro¢nik)?
,Dramaturgie” studijnich tkolii posluchaci herectvi, rezie a dramaturgie vychdzi ze studijnich

zdmérd, které, strucné feceno, v pfipadé katedry, na které plsobim, vyplyvaji a) z potfeby sezndmit
studenty s tim, co je to vlastné cinohra, ¢inoherni divadlo — jak vzniklo, jak se vyvijelo, jaké je posta-



veni tohoto druhu divadla mezi témi ostatnimi dnes; b) ze snahy na co nejvhodnéji zvolenych pfikla-
dech umoznit studentiim osvojit si proces tvorby vzniku uméleckého dila; c) z jisté posloupnosti tko-
10 (od jednodussich ke slozitéjsim), které by studentiim umoznily vytvorit si jistou metodiku prdce a
pevny duchovni fdd — jak fikd Jifi Frejka. Jinymi slovy, aby studenti védéli, co délaji a proc to délaji,
aby se mohli uplatnit v profesiondini praxi. Aby od ,,femesla”, bez jehoz zvlddnuti (pokud to s diva-
dlem myslivdzné) se neobejdou, se ve svém premysleni o divadle mohli dostat nékam ddl. . . ProtoZe
femeslo bez ,duchovniho zdkladu” ¢i ,hlubsiho smyslu”, ktery z herecké cinnosti teprve déld svého
druhu kulturni posldni, nikdy nedokdZe poskytnout odpovidajici zdklad pro osvojeni metody, kterd
predpoklddd védomi souvislosti ¢i kontextu, ve kterém se soucasnd cinohra, potazmo divadlo viibec,
nachdzi, k cemuZ patfii studium kofend, ze kterych vyristd dnesni podoba divadla. .. Jinymi slovy
také, poskytnout prostor pro hleddni odpovédi na otdzky: Kdo jsem, odkud a kam a pro¢jdu...
3[.(J|a7k by se mél sestavovat dramaturgicky plan absolventskych roéniki vysokych divadelnich
skol?

Lze viibec mluvit o dramaturgii $kolnich divadel?

Ano.

Meéla by mit smysl jako celek, a pritom by mélo jit o vyzkouseni riiznych moZnosti: to se viibec nevy-
lucuje, naopak, kdyz jsou dobre zvoleny ,riizné moznosti“, az vds prekvapi, jaky ,celek” mohou
tvofit. ZdleZi na vnitini zainteresovanosti tvdrcd.

Existuji podle vas néjaké okruhy tituld, které by se mély v kazdé absolventské sezoné objevit? (Jaké
a proc?) (Napi. komedie, klasicka tragédie, psychologicko-realisticka hra, sou¢asna hra...)

Ano. Studenti maji prdvo ,beztrestné” si pred vstupem do profesiondlniho divadla zkusit rizné
Zdnry. Pochopitelné, neni-li rocnik disponovdn pro operetu, nebudu ji prosazovat do dramaturgie
— studenti maji dostat moZnost rozvijet své predpoklady.

Je dulezitéjsivysledek (inscenace), nebo proces tvorby (spoluprace viech slozek v divadle simulujicim
profesionalni podminky)?

0boji
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Je 3kolni scéna chranénou laboratofi pro studenty, nebo profesionalnim divadlem (i s vazbou na pub-
likum), kde se uskutecni pfechod ze $koly do profesionalnich podminek?

Mdze byt obojim, ale vétsinou supluje zlozvyky diletantsky fungujiciho ,profesiondiniho” divadia,
zejména, co se provozu tykd.

Je dulezitéjsi ,bytostné smérovani” studentt daného ro¢niku a jejich tviréi svoboda (byt tfeba rela-
tivni a omezena vlastnimi moznostmi), nebo pevny dramaturgicky zamér jejich zkusenych pedagog,
ktefi dotvoii podobu ro¢niku podle svych predstav?

Oboji: divadlo je vZdycky véc dialogu a vzdjemné spoluprdce — kdyZ md za néco stdt.

Je v absolventské sezoné misto hlavné pro spolupraci studentu rezie/dramaturgie se studenty herec-

ZdleZi na okolnostech. Dd se to skloubit tak, Ze studenti pracuji samostatné pod dohledem profesio-
ndld a ,netrpi” ani jedna strana. Lidé si maji pomdhat, ne stdt proti sobé, a v divadle zvldst.

Hodi se na $kolni divadlo dramaturgie titull, nebo se jedna spis$ o ,dramaturgii roli”?

Jak miizete udélat ze hry zajimavy ,titul”, kdyZ pro néj nemdte herce, jinymi slovy, kdyZ v ném nejsou
adekvdtni ukoly pro konkrétni herce, které mdte v ,souboru”, tedy v rocniku? MoZnd by stdlo za
to, podivat se na cldnek v casopise Disk 7, brezen 2004, ,DISK a generace roku 1945”, kde jsem se
pokusila popsat, jak vzniklo nejen nase skolni divadlo, ale i terminy , dramaturgie roli*, ,dramatur-
gie tituld”.

Lze v této fazi skloubit potieby studentll rezie/dramaturgie s potiebami posluchaci herectvi (pie-

devsim aby kazdy z nich dostal odpovidajici absolventské role, které mu mohou napfiklad pomoci
ziskat angazma)?

Lze, a je tfeba o to usilovat.

3. Jak se podle vas vénuje zkoumani téchto divadel nastupujicich generaci ¢eska kritika?
Méla by se zajimat vic o povahu jednotlivych absolventskych ro¢nika?

Meéla, pokud ji zdlezi na budoucnosti Ceského divadia.



Pro¢ profesionalni kritici ptehlizeji divadla, ze kterych se miiZe rodit nova generace ¢eského profesi-
onalniho divadla?

ProtoZe je pohodInéjsi psdt o vécech zndmych a zavedenych. Mimochodem — zvou je ta ,divadla
nastupujicich generaci”, nebo jim posilaji vyhrizné upominky, jako ndm pedagogiim, Ze se maji
do tehdy a tehdy nahldsit tam a tam, jinak Ze... ?

Mohlo by podle vas dojit k uzsi spolupraci mezi studenty/absolventy vysokych divadelnich skol
a studenty/absolventy divadelni védy? - Jak by takova symbi6éza méla vypadat?

Proc ne? Ale to je véc téch studentd, nikdo jiny to za né neudéld.

Co vsechno by mohla takova idealni kritika pro absolventy udélat?

Jd bych si od toho zase tak moc neslibovala... Absolventi se stejné museji umét o sebe postarat
sami.

MgA. Jaroslava Siktancova

dramaturgie a rezie KCD

1. Jak by méla vypadat ,dramaturgie” studijnich tkoli posluchaéi herectvi, reZie a dramaturgie
(od prvniho po absolventsky ro¢nik)?

Lze o téchto dil¢ich ukolech viibec uvazovat dramaturgicky?
Mohou tyto Ukoly davat dohromady néjaky smysl jako celek?

,Dramaturgii” studijnich tkol( posluchacti herectvi fesi vZdy znovu vedouci ro¢niki spolu s peda-
gogy herectvi, reZie a dramaturgie — dramaturgicky vybér je fizen snahou dotknout se ,,uhelnych
oblasti dramatické literatury” a pracovat na textech, na kterych je mozné osvojovat si a zkouset
zdkladni prvky herecké tvorby. Pedagogové se casto snazi navazovat v ndslednych rocnicich na pre-
deslou prdci — budto koly rozsifovat nebo tématicky rozvijet, hledat dalsi zpracovdni atp.
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Zev divadelni prdci je v tom urcity rozpor — pro posluchace i pedagogy byvd slozité vnimat klauzury
jako bod, kam se v prdci doslo a ne jako vysledek.

nebo studenty vybavit femesIné pro nejriiznéjsi typy divadla a volit tituly z vlastni zkusenosti ,vhod-
né pro studium”?

Tato otdzka obsahuje dva proudy, které se v herecké vychové vzdy prolinaji - zde velmi zdleZi na
osobnosti pedagoga i studenta, kterd cdst pfi daném ukolu prevdZi — studium herectvi jako oboru
nelze ale podle mého ndzoru vnimat jako studium ,vybavenosti pro nejriznéjsi typy divadla”.

Je mozné sméfovat dramaturgii pribéznych studijnich ukold k dramaturgii absolventské sezony, vést
posluchace od zacatku k jeji linii?

Jisté je to mozné, ale zdleZi velmi na sloZeni rocniku — tentokrdt spise na posluchacich reZie a dra-
maturgie.

Existuji ,povinné” tituly, se kterymi by se mél kazdy student setkat?

Nemyslim, Ze jsou to tituly, ale zcela jisté jsou to ,povinni” autofi, protoZe jednim ze zdkladu studia
herectvi na katedre Cinoherniho divadla je studium dramatického textu.

2. Jak by se mél sestavovat dramaturgicky plan absolventskych roéniki vysokych divadelnich
skol?

Lze viibec mluvit o dramaturgii $kolnich divadel?

Ano - skolni divadla maji za tkol predstavit vsechny své posluchace v ramci absolventského tikolu.
zdleZi na sloZeni rocniku a jeho ,specifické podobé, na jeho tihnuti a vyhranénosti” - skolni divadlo
by mélo umoznit posluchacm reZie a dramaturgii riskovat a zkusit realizovat své predstavy jesté
bez tlaku praxe (ale uz nizky rozpocet je jistym tlakem, stejné jako herecké sloZeni rocniku a nutnost,
aby vsichni méli své absolventské role... takZe opét jako v divadle vZdy... hleddni, snaha, prdce...).
Existuji podle vas néjaké okruhy tituld, které by se mély v kazdé absolventské sezéné objevit? (Jaké
a pro¢?) (Napt. komedie, klasicka tragédie, psychologicko-realisticka hra, soucasna hra...)

Pro posluchace herectvi je jisté vyhodné, mohou-Ii se béhem absolventského rocniku objevit v riiz-
nych Zdnrech.



cim profesionalni podminky)?Jisté opét zalezi na procesu, ale vSichni uz vnimaji tlak na to, jaky bude
vysledek.

Jako uz v nékolika predeslych otdzkdch jsou zde obsaZeny moznosti, které by se mély s ohledem
na tvdfnost rocniku obmériovat.

Jak (a pro¢) byste dramaturgicky vedl/a svij absolventsky ro¢nik jako pedagog? (Nebo jak/pro¢ jste
ho vedl/a?)

Zodpovédét tuto otdzku znamend kriticky probrat a vyhodnotit vsechny klauzurni dkoly a pldn
do DISKU. Nemyslim, Ze je to cilem této ankety. Ale je to otdzka, kterou si kladu pfi sestavovdni
studijniho pldnu pro svij dalsi rocnik.

3. Jak se podle vas vénuje zkoumani téchto divadel nastupujicich generaci ¢eska kritika?

Kritika by musela sledovat rocnik od samého zacdtku jeho prdce, aby mohla byt uZitecnd pro peda-
gogickou cinnost nebo sledovat soustavné nékolik sezon ve skolnim divadle, aby pochopila specific-
kou podobu generacnich predstaveni mohla ocenit i ,,nezralé” herecké vykony, odecist nezkusenost,
ocenit odvahu atd.

Doufadm, ze nakonec i pfes rozpory a komplikace splnila anketa svij tcel a ukdzala dosti jasné,
jak dramaturgii $kolnich divadel chapou lidé z rGiznych kouti této Skoly i z blizkého okoli. Pokud
Vas téma zajimd a neméli jste v rukou prvni cislo Obratle, nakouknéte do néj, anketa musela
byt bohuZel rozdélena a teprve v obou polovindch najdete 3ir3i uhel pohledu. Skoda, Ze se
zatim nesplnily nadéje na srovnani daného problému mezi vsemi tfemi vysokymi divadelnimi
Skolami, které se festivalu ucastni. Ale nadéje umira posledni, ¢ekaji nas jesté dvé cisla Obratle
a debata na stiese Disku, kde se stale mohou kolegové z Brna a Bratislavy projevit. Preji véem
studenttim, ktefi na Zlomvazu Ucinkuji nebo se divaji na dila jinych, aby je prace na absolvent-
skych inscenacich rozvijela, aby nasli svou cestu v procesu tvorby a aby dramaturgie $kolnich
divadel inspirovala jejich tvirci sily.

Lenka Chvdlovd
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REPETICE

PROGRAM
SOBOTA 15.5.
1000 stupIO A TRICKSTER TALE (T. HIGHWAY)
YPSILON indidnska skupina DEBAJ, Manitoulin Island, Canada
11+30 Disk HOVORY O STESTI (P. HARTL)
DAMU KCD
1430 stuDIO DOBROU NOC (J. KUBIKOVA)
YPSILON JAMU, ocenéno Cenou E. Schorma (DILIA)
maly sal
16+00 stuDIO FLASHPOINT (H. ZUCHA)
YPSILON VSMU, Katedra babkarskej tvorby
18¢00 Disk BAAL B. Brecht
DAMU KALD

2030 svanDovo  OTHELLO (W. SHAKESPEARE)
DIVADLO VSMU

2300 svanpovo PARTY
DIVADLO



NEDELE 16.5.
11.00 pDAMUZA

1100 STRECHA
DISKU

1230 RETIZEK

1230 voJaNOvY
SADY
14430 DIsK

1600 Disk
1930 DIsK

MARINKA (K.H. MACHA - J. ONDRA)
DAMU KALD
SETKANI NA STRESE

debata nad dramaturgii fakultnich divadel

MAN ON LOST COST (MANON LESCAUT)
V. NEZVAL - A. TICHONOVA

DAMU KALD

SEN NOCI SVATOJANSKE (W. SHAKESPEARE)
DAMU KALD, predstaveni pod sirym nebem
MASAKRA (SKUTR)

PWST

ZAKONCENI FESTIVALU

MASAKRA (SKUTR)

PWST
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REDAKCE FESTIVALOVEHO ZPRAVODAJE

SRATEL

séfredaktor: Martin Schwarzauge
korektury:  Katefina Krélikova

grafika: Pavel Kodeda
produkce:  Jan Bubal, Marie Zemanové
foto: Tomas Bo¥il, Eva Dohnalova
David Kumrmann
tisk: Robert Konopések
Jan Omasta

BUNKA FESTIVALOVE KRITIKY

Lucie Ferenzovd, Zuzana Filipkova, Lucie Flajsmanova,
Anna Hejmova, Katarina Kic¢ovd, Martin Kristof,

Stanislava Matejovicova, Marcela Pekova, Honza Petruzela,
Gabriela Stareckovd, Veronika Stefanovd, Renata Vasovd,
Tomas Vokéc, Dominika Vrkotova

ANKETA K PROBLEMATICE DRAMATURGIE
VYSOKYCH DIVADELNICH SKOL

Jan Bubal, Lenka Chvélova, Dan Spinar

Obratel tiskneme na EUROPAPIER

obratel@d.amu.cz



Nadac« Panil  REFLE

POLSKY DAMUZA
l&%}&fgg DIVADLO CAFE BAR

www.optiger.cz
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z = Presentace.cz STAROPRAMEN

WWW.OTTOVKA.CzZ

DIVADLO

Festival potada Divadelni fakulta Akademie muzickych uméni v Praze.
Spoluporadateli festivalu jsou Hlavni mésto Praha a Studio Ypsilon.
Festival vznikl za finan¢ni podpory Nadace Duhova energie, Nadace Zivot umélce a Polského institutu.
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