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FESTIVAL ZLOMVAZ 2004

Zakladni kostru festivalu 11. ro¢niku vysokych divadelnich Skol tradicné tvofi vybrané absol-
ventské inscenace prazské DAMU, brnénské JAMU a bratislavské VSMU. Tento obvykly program
letos zpestii hosté z polské Panstwowe Wyszi Szkoly Teatralne ve Wroclawi, divadelni vétve
kanadské Toronto University at Scarborough a indidnské divadelni skupiny z oblasti Manitoulin
Island. Leto$ni program je sestaven celkem z 21 inscenaci student( z vyse zminénych skol.

Srdcem festivalu je jako kazdy rok budova DAMU v Karlové ulici 26, kde se nachézi jak divadelni
studio DISK, tak divadélko Retizek a studiovy prostor U 22. Nékteré predstaveni budou odehra-
na ve Studiu Ypsilon, Studiu Damuza, v malebném prostiedi Vojanovych sadil a letos nové také
ve Svandové divadle.

Cilem festivalu ZLOMVAZ je umoznit vytvoreni a vznik uméleckych i osobnich kontaktd mezi
scénografové, dramaturgové i produk¢ni snadno navazat ve svém dalsim uméleckém profes-
nim Zivoté.

To, Ze ZLOMVAZ neni jen divadelni prehlidka, ale i misto setkdvani a navazovani kontakt(i, dobie
doklada pripravovand premiéra divadla DISK. Hru mladého ruského dramatika Vasilije Sigareva
JPlastelina” zkousi se studenty Katedry alternativniho a loutkového divadla DAMU student
VSMU Maridn Amsler. Inscenace Cechovova ,Platonova” v Amslerové reii byla nadéené pfijata
na loriském festivalu ZLOMVAZ a v divacké soutéZi nakonec i zvitézila.

-prod-
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FESTIVALOVY ZPRAVODA)J
OBRATEL

Jako (spolu)autofi festivalového zpravodaje Obratel se jiz tradicné studenti divadelni védy
stavaji partnery svych generacnich vrstevnik( z Divadelni fakulty AMU - organizétori
a protagonist( festivalu vysokych divadelnich skol Zlomvaz. | letos jsme sestavili mezinarodni
a ,mezikatederni” redakci, v niz se sesli studenti divadelni védy z Katedry divadelni védy
Filozofické fakulty UK Praha, Katedry divadelni védy Filozofické fakulty MU Brno, Katedry teorie
a d&jin dramatickych uméni UP Olomouc a Katedry divadelnej vedy VSMU Bratislava a dokonce
expandujeme i mimo specializovanou akademickou pidu. Na podobé festivalového zpravo-
daje se tedy podilime nejen s kolegy z DAMU, ale k nasi reflexi festivalového déni se tentokrat
pripojil i nd$ , dorost” z Vy3si odborné skoly publicistiky.

Letosni festivalovy zpravodaj Obratel se déli na dvé buriky. Interni pohled na problematiku
dramaturgie vysokych divadelnich kol pfinasi anketa studentl produkce, dramaturgie a rezie,
jejizzaméry a vysledky na strankdch naseho casopisu priibézné publikujeme. Paralelu k debaté,
smérované k pedagogice a metodologii vysokého 3kolstvi, kromé tradicni kritické reflexe
festivalového déni tvofi obecnéjsi Gvahy o zanru festivalové kritiky a pfistupech, zpiisobech
a moznostech reflexe divadelniho dila ze strany studentt divadelnich a dalSich humanitnich
véd.

-red-



BUNKA KRITIKY

MANIFEST FESTIVALOVE KRITIKY

Festivaly divadelnich 3kol tradicné poskytuji prostor pro pfedvedeni vice, ¢i méné vyspélych Skolnich
praci. K umélecké tvorbé patiii experiment a jeho nezdar je jeho nezadatelnym pravem. U skolni prace je
i nezdafily experiment jiz predem obhéjen, neni-li vykupovan lajdactvim.

Festivaly divadelnich 3kol tradi¢né poskytuji prostor pro setkani vice, ¢i méné zaujatych skolnich frekven-
tantd. K festivalovému publiku patfi i (ne vzdy) omylny ¢i neohrabany divadelni védec a vynaseni soudl
(stejné jako soudU kteréhokoli divaka) je jeho nezadatelnym pravem. U kritiky jako Skolni prace jsou omyl-
nost ¢i neohrabanost jiz predem obhédjeny, nejsou-li vykupovany hulvatstvim.

Ackoli jsme vsichni, jak se fika, na cvicisti, jedno snad vime v obou tdborech. Divadlo neni boxersky ring
a divadelni kritika nejsou jatka. Svét neni ¢ernobily. Zachdzi-li se s cernou a bilou barvou Sikovné a opatrné,
mohou z jejich symbidzy vzniknout i barvité kresby, v nichz svét ndzorné vynikne. Kdyz se ovsem surové
pomichaji, je ztoho jen a jen nudné Sed.

Kdosi ndm vsem kdysi poradil: ,Co autor zamyslel, je jeho véci, co znézornil, je objektivni vysledek jeho
snahy. Kritika se ma zabyvat predevsim timto vysledkem.” Vy ndm nemdzZete jen tak fici, co vam fikaji ve
skole; chrlite to na nas ve zndsobenych dévkach informaci pfimo z jevisté, mamite nase smysly a zahlcujete
mozek a my si to dobrovolné s potéSenim, ¢i nevoli miizeme nechat libit a dohadovat se. My védm naopak
muZeme fici, co ndm ve skole nefikaji; mame k tomu jen a jediné slovo a vy si ho dobrovolné s potésenim,
Cinevoli mlizete vyslechnout. Takze...

Nefekli nam, co je to kritika, a¢ zde v roli kritik( vystupujeme. Snad jen to, ze néjak etymologicky souvisi
s kritérii, neboli méfitky a krizi, neboli nerovnovaznym stavem, kdy se néco rozhoduje. A to je pry pravda.
Nefekli ndm, co je to filosofie, a¢ zde v roli studentt filosofie vystupujeme. Snad jen to, ze néjak souvisi
s kritickym uvaZovanim a poznanim. A to je pry pravda. Nefekli ndm, co je to véda, ac zde v roli divadelnich
védcl vystupujeme. Snad jen to, Ze néjak souvisi s metodickym ovéfovanim hypotéz a poznanim. A to je
pry pravda.
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Nefekli ndm, co je to metoda, ac zde v roli autor( festivalové kritiky vystupujeme. Snad jen to, ze néjak
souvisi s nastroji a pravidly, jimiz se spéje k ne vzdy predvidatelnym vysledkim. A to je pry pravda. A uz
viibec ndm nefekli, co je to pravda. Opak omylu? Opak Izi? A kdo by mél mit vlastné pravo a divod ndm
to fikat?! Zakladni otazky jsou vécné a odpovédi jsou cesta kazdého z nds. A moznd vam jen fikdme, co uz
davno vite.

,...divadlo ¢asto vi to, co nékdy nevédi ani sami umélci. ReZisér se setkdva se souborem na obavané prvni
zkousce. Nema ani potuchy, co bude. Prazdnota. Herec zatim cekd na néco, co nepfichazi. Nékde se objevi
skvrnka. Pfitomnost ostatnich se zd4 byt ndpovédi jeho mista v prazdnoté. Né¢i slovo odpali néloz jeho
slov. Ovladne fyzicky prostor, kresli svym télem imaginarni prostor. Vsichni se v ném zacnou pohybovat,
jako by nikdy nedélali nic jiného. Rodi se svét...". Takhle to funguje na viech kontinentech, kde se déla
divadlo. Takhle to funguje ve vsech tdborech, kde se miluje divadlo.

MOTTO BUNKY FESTIVALOVE KRITIKY

BILE MYSKY - KRVAVE PLASTE???

...zamyslet se nad Zdnrem kritiky, nad moznostmi jeji objektivity, nad oprdvnénosti divadelni
védy jako ,védy” viibec, a k tomu trochu legrace, mystifikace. .. Jak? Disledné védeckou metodou,

naraZenou na ,kluzky” fenomén divadla, tj. dotazniky, méfenim, hodnocenim a pohrdvdnim
si interpretaci, interpretaci interpretace atd. Je tfeba zacit generovdnim metody.

VEDECKA METODA FESTIVALOVE KRITIKY
1) metoda (CO?)
2) pozorovani (JAK?)
3) popis (MATERIAL?)
4) vyhodnocovani (TEXT?)
5) interpretace (VSTUP SUBJEKTU?)
Martin Schwarzauge

Séfredaktor feststivalového zpravodaje Obratel



A TRICKSTER TALE

Martin Kristof, Stanislava Matejovicovd

TOMSON HIGHWAY: A TRICKSTER TALE
Indidnské divadlo DEBAJ, Manitoulin Island: A Trickster Tale

rezie: John Turner, vytvarnik kostyma: Bill Shawanda, hraji: Cameron Courtorielle, Elisha Sidlar,
Bruce Naokwegijig, Joe Osawabine

ANOTACE:

Hra od predniho kanadského dramatika indidnského plvodu Tomsona Highwaye.

Hromadné podvédomi svétové mytologie je vétsinou obydleno mimorddnymi bytostmi, existen-
cemi a jevy. Lidé s kridly, koné s kfidly, lidé s parohy, s certovymi kopytky, poloZeny a polobohyné,
mluvici hadi, vycet by mohl pokracovat. Obdivuhodné. Ne méné obdivuhodné nez skuteénost, Ze
na planeté neexistuje ndrod, kultura, jazyk, ktery by nemél svoji mytologii v jddru své existence.
Aboriginskd Severni Amerika neni vyjimkou.

METODA:

1) Pfedstaveni se rezirovalo a odehralo v anglickém jazyce. Nase recenze vznika v jazyce velmi
odlisném, proto je potfeba pamatovat si a psat ve slovenstiné.

2) Jak prezit.
3) Navazuje na bod 2. Jak neusnout (pozn. tato metoda vznikla az po predstaveni).
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Martin:

Predstavenie navdzovalo na dlhu tradiciu indidnskych mytov, vznikajicich a meniacich sa
v priebehu vekov. Tento vyvin neustal ani v si¢asnosti a smeruje k vyvinu do buddcnosti.
Preto si myslime, Ze samotna hra nemd s nametom vela spolo¢ného. To sa tyka ako pribehu,
tak jazyka (pomifime vyvin jazyka, alebo jeho preklad z indidnskeho dialektu do jazyka cistej
anglictiny). Hlavny rozdiel vyplyva z jeho transformdcie z jazyka symbolov a obrazov do jazyka
dnedného ¢loveka a jazyka inscenatorov. Preto daldie jeho premiestnenie v recenzii do jazyka
vacsiny, Cize Cestiny, je len jeho dalsim prenosom, popripade dehonestaciou. Nasa bunka sa
rozhodla v tradicii pokracovat a vietky prispevky sa nasledne prekladaju do slovenciny.

Ako prezit a ako nezaspat je z jednej strany hlavnou dilemou predstavenia a z druhej hlavnym
predsavzatim divéka. Nie Zeby predstavenie bojovalo so svojim divakom, ale Zial divak musel
bojovat s nim. Odist, a ¢i nie? Snivat spolu s hercami, alebo uniknut do vlastného mytu.

Zial druha ¢lenka nasej bunky na metddu 3 rezignovala a podla vlastnych slov sice nezaspala,
ale tento sikromny boj nechcela zverejnit. Skoda.

Stanislava:

Vsetci ludia prejdi medzi porodom a smrtou $taddiom uspokojovania rovnakych primarnych
potrieb. V tom sme si rovni. Ci uz sme bez masky, ¢i s maskou, ¢i sme dobri, a ¢i zli. Preto ked’
sme hladni, zhdname jedlo.

Co sa viak stane, ked chceme jest viaceri a korist je len jedna? Konkurencia sa dostava do
Jnevinnej” rozpravky. Slabsi jedinec je v nevyhode, o to viac, ak je hltpy. Midrost a dovtip zas
poréza silu. Takto to plati na nasej zemeguli od nepamati.

Ale kto za to nesie zodpovednost? Je dobré potrestat naivného ,hlado$a?” Mozno mal byt
mudrejsi, alebo aspon rychle;jsi, aby unikol zlym ,objatiam”.
Myslim v3ak, Ze jeho ,zaniku” je ndm trochu [tto. ..

Martin:
Jedinec je vlastnym panom. Nezavislym na ostatnych. Kazdy musi bojovat sam za seba. Preto



je pre kazdého na zlost, Ze jestvuju aj dalsi jedinci (okrem tych, ktorych vyuZivame na vlastné
obohatenie, popripade najedenie), ktori kazia nase plany. S tymito je nutné bojovat a zial,
aj prehravat. Ako preZit nie je ani tak otazkou, ako skor existencidlnym problémom. V hre si
ho inscendtori vyriesili velmi prijemne, neprezili. Umrel ako krélik, tak aj hlavny hrdina. Stal sa
proste sticastou potravinového retazca.

Ako nezaspat sa pre mria osobne stalo najva¢sou dilemou hry. Spéjala sa s otazkou odist, a ¢i
neodist. Pri frekvencii dnesného Zivota a hlavne Zivota v Prahe, nabrala tato otdzka taktiez
existencionalny charakter. Jej samotné rieSenie som nakoniec (az na kratku chvilu) vyriesil nie
vel'mi kreativne, ale zdarne: musim napisat recenziu na predstavenie.

Zazvonil koniec a rozpravky bol koniec. Avsak myty pokracuju.

HOVORY O STESTI

Tomds Vokdc, Katka Kicovd, Anna Hejmovd
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PATRIK HARTL: HOVORY O STESTI MEZI CTYRMA OCIMA
absolventskd inscenace 4. ro¢niku KCD

rezie: P. Hartl j.h., scéna a kostymy: L. Melcerova, hudba: D. Kraus, hraji studenti 4. ro¢niku
Katedry ¢inoherniho divadla

ANOTACE:

Tri groteskné vykloubené povidky o lidech, ktefi touZi byt stastni, ale vlastné nevi, jak na to. Co zprvu
vypadd nevinné, konci kaluzi krve, dovddéni se Zuzanou Wolfovou se nevypldci, a ani pohovka
Tomelilla, kterou Ize v obchodnim domé IKEA zakoupit v rozklddaci verzi za 26 990,— K¢ ,partner-
skou ldsku nespasi. BohuZel.
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METODA:
nalézt a popsat

cil: nalézt klisé a popsat ho

forma:
1) jaky pribéh, o co se jednd
2) kde je, ¢i neni klisé, a pro¢

Anna:
Inzerdt: hleddm Stésti. Znacka: v modro-Zluté kombinaci

1) Hovory o $tésti mezi ¢tyfma ocima. Désiva realita vSedniho dne. On a j4, jé a ona. Je jedno,
Nase spolecné dité se jmenuje Tomellila. Modro-zluta kombinace proplouvd pred mym oblice-
jem jako ztélesnéni sn(i. Neopracovand borovice ze severskych lest se stava idealem spolecné-
ho Zivota. Stejné tak upénlivou snahou prekryt realitu cervenym potahem. Synonymum $tésti
a partnerského Zivota.

CtyFi pismena fe¢end mezi ¢tyfma ocima.

IKEA.

2) Slova plynou, slzy a smich — emoce se stupriuji, nékde konci s kudlou v bfise, jinde smife-
nim. Dvojice, par. Modrd a Zluta — kontrast. Kompromis? A ma to viibec cenu? Happyendy ve
Skandinavii nevedou, k ndm nedovazeji, a s masovymi kulickami ho nekoupis. Kazdy ma svj
vyumélkovany sen, stejné jako ma kazdy svoji Zuzanu Wolfovou.

1+ 2) PS.: Je to smila, ale za mydlovou pénu se nikdy neschovas.



Tomds:

Prvni pribéh:

1) Prvni piibéh je duel Zena x muz, Dive byli spolu, milovali se, rozesli se. Zena po muZi stale
touZi, muZ jiz je Zenaty, netouzi. Zena zve muze do bytu, aby se o néj znovu pokusila pod

prostiedky Utoci. Navrat se nepodafi.

2) Klisé neni piibéh, mize se stat. Klisé neni prostiedi, mize byt laciné. Klisé nejsou touhy
a vzpominky, mohou byt trpké a smutné. Klisé nenf skfifika s mnoha svickami a portréty milo-
vaného. Klié jsou charaktery postav. Kli$é je Idhev vina, pokud je jediny Iék Uzkosti, pokud se
nevylije, ackoliv je odebrana. KIi3é je sestavovani pohovky, kterd je sestavend. Klisé jsou dialogy,
pokud jsou pfilis srdceryvné. Klisé jsou dialogy, pokud jsou pfilis ocekavané. Klisé jsou dialogy,
pokud jsou odfikavané, od jednoho piilis emocionalné, vypjaté, od druhého pfilis odmérené
a nepritomné. Klisé je kiik, ke kterému neni dlivod. Klisé je celd situace bez atmosféry.

Druhy piibéh:

1) Druhy pfibéh, opét duel muz X zena + pozorovatel, o kterém jeden vi, a druhy ne. Manzelka
se vraci domi dfive, nez je zvykem. Muz ma v byté milenku. Schovéva ji do pohovky Tomelilla.
Nakonec je milenka objevena, obé Zeny muze opoustéji.

2) Klisé neni pravdépodobnost pfibéhu. Kli3é neni vybaveni bytu. KIi$é neni sex na zacatku.
Klisé nejsou herecké vykony. Klisé neni komicnost situace. Klisé nejsou charaktery. Klisé nejsou
dialogy o rliznych pfedmétech jako neuklizené ponozky nebo nové postel. Klisé jsou nékteré
dialogy o prazdnoté Zivota a nijakosti vztahu. Klisé je pfed¢asny odchod manzelky z prace kv(ili
bolesti hlavy a zitfejSimu odjezdu do ciziny. Klisé je, kdyzZ si pfi rozruseni manzelka zapaluje
cigaretu v byté, kde chce, aby byla absolutni cistota. KIisé je manzelcin kostymek v souvislosti
s jejich udajné nizkym pfijmem. Klisé je herecka profese manzele, proto milenka(?), i muzi v ji-
nych profesich mohou byt milenci.

Treti pribéh:

1) Treti pfibéh je opét duel muz x Zena + pozorovatelé, tentokrat navstévnici a nakupujici
obchodniho domu. Muz a Zena Ziji za vykladni skiini, dominantni je pohovka Tomelilla. Zbyvaji
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jim jiz jen dva dny, aby od obchodniho domu IKEA ziskali vybaveni bytu, ve kterém Ziji. Dochazi
k hadce mezi dominantni Zenou a podfizenym muzem. Muz chce odejit a nakonec skutecné
odchdzi. Zené se hrouti sen(?).

2) Klisé neni piibéh. Klisé nejsou charaktery. Kli$é nejsou zaméstnanci firmy. Klisé nejsou
herecké vykony. Klisé neni scéna. Nenfi aktivita Zeny a pasivita muze. Klisé neni celkové vyznéni.
Kli$é neni prazdnota vztahu. Kli$é nejsou dialogy. Kli$é neni vyumélkovanost a odlid$ténost
atmosféry. Klisé neni zavér, tedy odchod manzela.

Z piedchoziho vychdzi, Ze predstaveni Hovory o $tésti mezi ¢tyfma ocima nelze hodnotit jako
celek, protoze ma vzestupnou tendenci. Jak v ndpaditosti pfibéhu a trefnosti dialogd, tak i ve
vykresleni prostiedi, navozeni atmosféry a hereckych vykonech.

Katka:

IKEA je miesto, kde je vsetko tip top, decentné, ale pritom spravne Slahnuté (to vsetko s mie-
rou), kde ma aj lezérnost svoju droven. Gesto, akym si mozme vylozit nohy na stol je mddne
a akceptované. Ked' mame doma néabytok z IKEY citime sa ako pohodovy mladi udia z obrov-
skych bilbordov (usmievajtce sa vel'ké tvare s jednoduchymi icesmi a vysmiatymi ocami).
Tvorcovia tejto inscendcie si za tému zvolili prave tento klisoidny obal, zariadené neosobné
izby, vystavené na odiv, s ndbytkami, ktoré este nikto neobyva, a ktoré ukryvaju v sebe mnoho
pribehov. IKEA nam poskytne pohovku a je len na nas, akym sposobom si ju zaspinime. Od toho
ako si v takomto byte moze vrazit mlada Zena noz do brucha a preco, uz lahostajne odvracia oci
(spolo¢nost). Takto decentne ndm traja ikedci s ismevom na tvari propaguiju klisoidné vztahy
a pohodov falosnu naladu.

Klisé, ktoré nim byt nechcelo, sa odzrkadlilo aj v texte a vo vyklade, a to v Cierno-bielych zen-
skych postavéch. Ved Zena nema len tie tri notoricky zndme polohy, a to hystériu, Ziarlivost,
uzkostliva upiatost pre poriadok, takisto ako muz nie len chiida obet, trpitel Zenskych nalad
a manzelkyn podvadzac. Napriek tomu boli herecké vykony v tychto postavach stvdrnené
vynikajuco.



FLASHPOINT - OKAMIH

Stanislava Matejovicovd, Tomds Vokdc, Martin Kristof

HENRICH ZUCHA: FLASHPOINT — OKAMIH
absolventskd inscenace 3.rocniku Bdbkarskej fakulty

rezie: Henrich Zucha, dramaturgie, hudba: Martin Fechter, choreografie: Alexander Madar,
kostymy: Andrea Kvasinkovd, malba: Lucia Haluskova, svétlo: Pista Daniel

ANOTACIA:

Zivot ubieha defi po dni a je len pdr okamihov, ktoré ho zdsadne ovplyvriuju. Takéto okamihy mézu
trvat celu vecnost. Evrel je clovek ako kazdy iny. Tvrdo pracuje vo svete, ktory mu nic¢ neddva, a jedi-
né o mu ostdva, st jeho sny. Avsak jedného dria. ..

Flashpoint je 52 mindt plnych hudby, strhujticej akcie a kolektivnej energie.

Prid’si zaflashovat.

METODA:
obrazové imagindcia, politika, klisé

Stanislava:

Kritickd jednohubka

Evrel, pracujuci obcan, rdd sniva. Doba ho ovplyvnila natol'ko, Ze jeho sny naberaju ak¢nt podo-
bu. Tma, svetlo, rachot, dynamika, animécia, komiksové babky. To vSetko by malo navodzovat
hrozu. Avsak jedného dia. ..
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Tomds:

Pozndamka na okraj. Psal jsem dnes o kli$é, co je a neni, v souvislosti s predstaveni Hovory
o Stésti mezi ¢tyfma oc¢ima a musim i v souvislosti s Flashpointem. Madm rad industrial, ktery
ma myslenku, ktery néco znamena, davd smysl, tedy nesvéfi se jen proto, aby se svafelo, nefe-
Ze se motorovou pilou, aby se fezalo a podobné. To NENI pfipad Flashpoitu, ale (...) Obrazy
Stalina, Hitlera spolu s Husajnem a predevsim Bushem jsou kli$é par excelence a poskozuji
vyrazné toto inspirativni pfedstaveni. Jejich srovnani je totiz, feceno nehezkym a vlastné
trochu klisovité-politickym vyrazem nekorektni. Nemusim mit sice Bushe rad, mizu odsuzovat
jeho dravou, véle¢nickou politiku, ale nemizu ho, at iz pouze obrazové, dat na rovinu takovym
masovym vrahdm, jako byli Stalin a Hitler, nebo diktatorovi, jako je Husajn. Jisté, nad Bushem
a demokracii v USA mlizeme pochybovat, ale tézko podobnym zplisobem. Jisté, tusim jaké
mélo byt vyznéni a co mélo symbolizovat. Souhlasim naprosto, Ze zlo plodi jen zlo, zlo a nésili
je ukryto v srdci touhy po moci. Tato touha a jeji ziskani pohlti snad kazdého ¢lovéka. Piesto
nevim, zda to vie nelze vyjadfit jinak, ne tfeba tolik konkrétné. A navic, klié, a to neni pfipad
pouze Flashpointu, ale mnoha jinych predstaveni (ne tady na Zlomvazu, ale obecné), typu
Némci = fasisti, Rusové = pijani vodky, je obehrané a myslim i popisné prostoduché. Chtél bych
jen vidét, kdyby nékdy nékdo podobné ukazal nés, to by bylo asi halé nad urazkou nasi narodni
cti.

Jinak, obrazova imaginace predstaveni stoji na opacné strané vyse uvedeného.

Martin:

Flashpoint bol pre mna jeden z najvacsich zazitkov festivalu. Nielen pre imaginaciu a tobdz nie
pre politiku. Imaginacia a energia hry bola natol'ko silna, Ze na konci som mal potrebu vyrazit
do prazskych ulic a hnat sa za svojim $tastim.

Imaginacia navodzovala, ¢asto predkladala divakovi svoju prvoradd tlohu: budit a vybudit
imagindciu. PouZitie babky (Babkarska fakulta si to nemoze predsa odpustit) znacilo neuvézo-
vat sa pevne k jasnej realite, skor ju virtualizovat. Pouzitim techniky ¢ierneho divadla bola rea-
lita potlacena este viac. Nie sice asi chcenym, ale nakoniec od divdkov pochopenym a prijatym
zviditelnenym vodicov, sa stalo zimaginacie motto samotnej hry. I$lo teda skor o imaginovanie
urcitej skutoc¢nosti v hlave divaka. Preto samotny industridl, alebo bitka Ameriky proti zbytku



sveta sa stala skor naznacenim, poukdzanim na urcity predobraz v umeleckej realite, nie na
snahu urobit dokonaly industrial, alebo bitku.

neuspesne. VyuZitie klisé vo Flashpointe je nezakryvané a pre mna funk¢né. Imaginativnostou
celého prestavenia a jeho vynesenim zo skutocnosti sa vsetky témy stali ndznakom a vo vel'kej
miere kli$é stvarnenim reality samotnej.

Politika mi dosla az na konci predstavenia, teda az pri diskusii s priatelmi, ktori predstavenie
videli az od prvej tretiny. Znak eura na obale a vznik velkej mocnosti hlavného hrdinu, opa-
trenej silnou menou, alebo skor jej imaginativnym stvarnenim v obraze eura bol naznaceny
uz v samotnej anotécii. Putovanie jedného Eurépana. Takto sa ndm konecne Eurépa natvrdo
pobila s ostatnou ¢astou sveta. Ci vyhrala, alebo ¢i vyhra je na dalSom redlnom Zivote.

BAAL

Gabriela Stareckovd, Renata Vdsovd, Honza Petruzela

BEROLT BRECHT: BAAL
absolvenskd inscenace 4. rocniku KALD

preklad: L. Kundera, dramaturgie: J. Ondra, reZie: L. Sovova, scéna a kostymy: Jakub Kopecky,
hraji studenti 4. ro¢niku KALD

ANOTACE:

Kaskady tél, kusy masa, fialové nebe, dést, krev a listi rozhdzené po cesté, kterou chodi odtam-
tud tam. Zna ho nékdo z vas? Co vlastné provedI? Baal Zere! Baal tanci! Baal je vesely!

METODA CESTA:

Propracovali jsme se ke tfem hlavnim okruhiim-otazkam: jaky je pro inscenaci zvolen rezijni
ramec (a co se déje s textem), jaka je v ni pouZita herecka metoda a jakou funkci pIni hudba.
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Gdbina:

Co se tyce rezie, |ze vychdzet cele z Brechtovych pozadavkd na inscenovani jeho her — vidéné
jim nijak neodporuje (aniz by je otrocky plnilo), déj je rozdélen do nékolika obrazli z Baalova
Zivota, gradujicich od Baala-flamendra a mildcka spolecnosti az k Baalovi vsemi opusténému
a umirajicimu. Obrazy-vystupy jsou pospojovény pisnémi. Nardzim ale na zadrhel ryze dra-
maturgicky (textovy). Jestlize Baala vyrazné proskrtdm — vynechdm nékteré postavy a motivy
- bude ziejmé, KDO, piipadné CO je vlastné Baal? Koneckonctli uz anotace predikuje nékteré
problémy, se kterymi se divak potyka (otézka je, jestli imysIné): ,Zna ho nékdo z vés? Co prove-
dI?” Atim se dostavame k jadru problému — my (vy, ja, divak) to nezjistime. Ackoliv je inscenace
az neuvéfitelné stylové Cistd, vytraci se z ni zddouci divakovo lavirovani mezi laskou (obhajoba
jeho chovani, pochopeni...) a nendvisti (odmitnuti, tuseni tragédie...) k hlavni postavé, vytraci
se z ni smysl Baalova pfibéhu.

Brechtovskd inscenace Brechta (zcizovani, vlozené ,songy” — ty déj sice jen ilustruji, ale budiz;
jednoduchd, témérf prazdnd bild scéna s minimem rekvizit...) se néjak miji i¢inkem, coz je $ko-
da. Jako by se zformy vytratil duch (rozuméj lidskost) a zGstala jen kostra pfibéhu bez moznosti
pochopit jej v celé sloZitosti a tragice.

Honza:

Rezijné-dramaturgickd koncepce inscenace koncentrovala pozornost na titulni postavu. Baal
je sttedem hry, jeho pozici ¢asto stred scény, kam k sobé pfitahuje jednotlivé chody své hosti-
ny. Nenasytnost Baalova strhuje jednu situaci, scénu za druhou, druhou za tfeti, ale v Baalovi
samotném se to neodrdzi, postava zlistava stdle stejna. Baal jako by byl stéle ve stavu jako
na zacatku hry, neméni se, jen prochdzi scénami. Koncepce ani hereckd interpretace nedavaji
Baala nahlédnout v jeho ambivalentnosti; k proméné dochézi az v zavérecnych scénéch, ale
to je v celém toku hry pozdé, a pisobiva scéna semknuti chdru v centru jevisté (s pointujicim
vyuzitim scénografie) kolem umirajiciho Baala nema vyraznéjsi oporu v predchozim déni. To
se rozpada na sled jednotlivych scén, dosti nerytmicky oddélovanych jednotlivymi songy.
Predstaveni vyznivé plo3e, prochdzi, ale nezanechavd, nepokladd otdzky a nenabizi vyrazny
vlastni vyklad Brechtova textu. Otazkou je proc rezijni vedeni hercl z ALD (téz inscenace
Hérdes) smétuje spise k ¢inohernimu projevu?



Renata:

Kabaret na holé scéné, pfiznany sice jedinym vystupem, ale odpovidajici stylizaci celého
predstaveni. Jevisté proménéné v ndmésti, kde centrem neni kasna, Sibenice, ba ani morovy
sloup, ale postel/hospodsky sttil — misto Baalova zrozeni. Aktéfi pfibéhu i divaci se stavaji sou-
Casti jarmarecni podivané (jehoz vypravéci se stidaji v péveckych cislech), kde misto obrazkd,
ve zkratce evokujicich vyvoj pfibéhu, nastupuje ziva akce. Pouto s vypravéci se pretrhdva, sled
scén Baala vracejiciho se do IGina Matky piirody rozkladem zaZiva postrada gradaci a pointa
pfichazi necekané. Baal ddmam ucaroval, pany pohorsil, z ¢istych bilych podusek spadl az do
Uplného bahna, kterého ho pohltilo. Jak se to celé v kolobéhu pitek, souloZi a zpévii sebéhlo,
divackému vnimani unikalo mezi prsty, které zachytly néco z ambivalence postojt k Zivelnosti,
spontaneité, genialité x oplzlosti, vulgarnosti, necitelnosti Baala, ale on sam hladce proklouzI
zpét tam, odkud prisel.

OTHELLO

Gabriela Stareckovd, Veronika Stefanovd, Marcela Pekovd

WILLIAM SHAKESPEARE: OTHELLO
absolventskd inscenace 4. ro¢niku Cinoherné fakulty VSMU

preklad: Lubomir Feldek, rezie: Michal Vajdicka, dramaturgie: Daniel Mailing, scéna: Miroslav
Daubrava, Jaroslav Daubrava, hraji: Marek Geisberg, Jan Luptak, Jan Kolenik, Radovan Hudec,
Daniel Heriban, Gabriela Csinovd, Elena Spaskovd, Karin Haydu, Lucia Kasiarova, Renata
Bubniakova, Stanislava VIcekova

ANOTACE:

Buduci absolventi VSMU sa rozhodli inscenovat Shakespearovho Othella v novom preklade
Lubomira Feldeka, aby sa v poslednom ro¢niku zdokonalili vo versi. Vers sa tak stal pocas
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ich skuSobného obdobia ich civilnym jazykom. Predstavenim dokézali, Ze si panmi situdcif
a vedome pracuju na javisku s motivmi a konanim v charakteroch postav. ReZisér a dramaturg
vytvorili na javisku situdcie a atmosféru intrigy, tak, aby sa vyhli ¢o najviac patetickému spdso-
bu inscenovania. Spolupraca reziséra s tymto ro¢nikom uz ma za sebou vela ispechov doma
aj v zahranici (naposledy ziskali cenu divédka na Brnenskom festivale Setkani s predstavenim
M. McDonagh: Opusteny zépad).

METODA:

Ze slozitosti k jednoduchosti, tedy: poloz si, Gabrielo, otazku, proc se v priibéhu piedstaveni tak
radikalné zménil tvlj divacky zazitek?

Gdbina:

Othello ndm predkladany neni jen nové pielozeny, ale také nové vylozeny. Tedy, nové vylozeny
jsou jednotlivé postavy — Jago neni od samotného zacatku jen ,pouhym” naseptdvacem a intri-
kénem, stala se z néj po moci bazici zrida, ktera se pred ni¢im nezastavi. Desdemona je sebe-
jistd a hrda Zena, nepfipoustéjici si moznost omylu. Othello je slaboch se sklony k hysterii.... Na
samém zacatku mé srdécko zaplesalo — razantné vyskrtano, stazeno az na samou dien pfibéhu,
nové prelozeno, na velmi jednoduché scéné hrano... vzapéti ale nadseni pohaslo. Dobry
napad se zménil ve sled vystupl naprosto slouzicich herecké akci, ménici se misty v samou-
Celnou ukéazku akrobatického uméni. Zbytecné ale, protoze Cistota piibéhu (tu a tam prece jen
nesméle vykukuijici) je kalena (a pfehlusena) absenci motivaci jednotlivych figur. A zévérecna
pateticka scéna je pouhym piivazkem snazicim se zachranit, co uz se ale zachrénit neda.

Ocekava-li divak bravurné odehrané piedstaveni notoricky znamého textu, odchazi nadsen.
Ocekéva-li ale mlady a neotfely vyklad Othella, je mu spiSe smutno. Mné bylo.

SHRNUTI:

Kdyz nevim, pro¢ postavy jednaji, jak jednaji, a nechce se mi nad tim premyslet, kdyz se mi libi
,jak na scéné vypadaji, ale nevim proc tam vlastné jsou — o ¢em, pro koho hraji... nudim se. Tak.
To je ten zavér, nudim se, i kdyZ se snazim, aby to tak nebylo. Vzdyt ono se mi to vlastné tak
moc libilo.



METODA:

Porepujem, popijem a ¢au lazarek (Penefi strycka Homeboye). ..

crew: MC Veronik:a & MC Mar.cela

BLINDVERS

Materidl zpracovdn v destinaci Svandovo divadlo, vefejnd Satna, bez kabdt(

Othello, trochu to bolelo.

Zadny rymy, jenom $prymy.

To mi srdce netrhd,

respekt, je to verze tva.

No tak ukaz mi tu svou, poesii nddhernou.
Jo, Jago, jsi ty heterosexualistou?
Blankvers, vime, archaickd nélada,
ale ucho my tvou rezonanci nezvlada.
Bezbarva zmét,

sakra [udia, neumim to nazpamét!
Rampu mas dobfie stavénou,

ovsem tvy kroky nikam nevedou.

Tak co, kdmo s tim,

nechce se mi fict: to zahodim!

Hele, rozmysli si, co vlastné chces,
najdi vlastni fe¢,

jediné tak to jesté zopakujes.
RESPEKT...
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DOBROU NOC

Mit tak moZnost fici autordm dobrou noc. VSem kritikiim by se lépe spalo a snilo.

Renata Vdsovd, Honza Petruzela, Martin Schwarzauge

JOLANA KUBIKOVA: DOBROU NOC
inscenace studentky 3. rocniku divadelni rezie JAMU

autor a reZie: Jolana Kubikova, dramaturgie: Jifi Honzirek, scéna a kostymy: Zuzana Pridalova,
hudba: Matéj Haasz, svétla: Josef Muller a Erik Schmidt, produkce: Sylvie Matéjkova,
hraji: Lenka Janikova, Martin Sini¢ak, Marie Jansovd, Petr Halicek, Pavel Gajdos, Matéj Haasz

ANOTACE:

Hra o bratrovi a sestre, duileZitosti post a marnosti herectvi. Hra o nesnézenych brambordch, snéZeni
soli a alkoholickém propadu.

Hra o zavazejicim ndbytku, kiku rackd a touze odletét. Hra o nadéji rozkvetlych tiesni. Hra nejen
otom.

Tvdrci jsou mladi a klidni. Ve stinu brénskych lip pfemitaji o smyslu svého kondn. Jsou klidni, pro-
toZe védi, Ze ho nikdy nenajdou. Kypi zdravim a stéstim. Ziji pfevdzné vzpominkami na sldvu, kterd
Jje nikdy nepotkala.

Jolana Kubikovd je posluchackou 3. ro¢niku rezZie DiFa JAMU a studuje v ateliéru Mgr. Ivo Krobota.
Inscenace ziskala v rdmci letosniho rocniku festivalu Zlomvaz cenu Evalda Schorma udélovanou
divadelni a literdrni agenturou DILIA.

METODA:

Vychazi z faktu, Ze jde o plvodni ¢esky dramaticky text, a z predeslaného primarniho postaveni
HRY (viz anotace). Tzn. jaky je to text, jaky je jeho jazyk a jak souvisi/jak se propojuje s tématem
hry.



Hra je principem ovladajicim obsah i jeho verbalizaci. Jedno vyplyvé z druhého — fecové/
jazykové hry formuji hry déjové a naopak. Jazyk je naplnén asociacemi (vyznamovymi, zvu-
kovymi), které vytvareji proud poetizovanych promluv. V toku feci splétaji realitu, sny, pfani,
minulost, strach, osamocenost, lidské nedostatky s obecnostmi (divadlo, reklama, vareni/
potraviny/stravovani, laska). Hra funguje jako tnik, vysvobozeni, terapie. Hrou je téZ divadlo i
samotnd herecka akce. Hra je pro postavy zplsobem prozivani svéta, prekonavani zdi (bourani,
stéhovani, pfemistovani), navazovani kontaktu.

Je alkoholismus hrou s vlastnim zdravim? Je Clovéce, nezlob se jednim z model( fungovani
svéta? A prestane nékdy ten nervy drasajici fev racka, kterého Treplev uz jednou zastrelil?

Kdyz nehrajete, tak délate co?

Renata:
ETUDA TRIALOG

vykop M: jazyky
H: 5 vkazdém rohu
R: (mlci, nevyda ani hlasku)

vykop R:  racek

M: vycpéavky

H: je tfeba ji pouzit s kompotem
R: plavcik

M: Cechov - Brjusov — Paganini.

vykop H: kam leti letadlo

R: to je ale Zivot
M: jako kdyz litd sadlo. cukrd...
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vykop H:

sz>x%

vykop M:

vykop H:

Tx®x

: utrZend tapeta

slepy pianista
proto, aby pfisel

brambory

chutnaji, chutnaji, chutnaji (v rznych intonacich)

Slupky dobie lepi
s maslem a se soli

tfi vedle sebe na pohovce
tfi bratfi

¢lovéce, nezlob se
nezlobim

dej si kostku cukru

spolecenska hra a nuda v nedéli odpoledne
kazdy vecer ma byt jiny

spolecnik

no¢nik

za stolem

pred pikolou za pikolou nikdo nesmf hrét
je tam nékde ten kompot jesté?

pomalu padaji pecky do lavoru

ale ten strom nakonec vyrostl, Ze jo?



vykop R:  tfesSeri zapadana snéhem
M: vata ucpe vsechno
H: a taky pohladi

ETUDA MONOLOG

R: Hra o stéhovavém stéhovékovi v zasnézeném domé, plném snicich dusi opitych
bramborami, alkoholem, divadlem a zaméstnanim ve statnich sluzbach.
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Renata:

HRA — HERECTVI

Prolomend scéna odhaluje jediného herce, ktery po celé predstaveni zlistava zady — slepého
pianistu ignorujiciho déni na jevisti, soustfedujiciho se na své klavirni improvizace(?). Otaznik
je zcela na misté, protoze jeho spontanné pUsobici hudebni projev koresponduje i se stejné
spontannim hereckym projevem viech u¢inkujicich. Lehkost, s jakou zvefejfiuji jednoduché
i komplikované slovni kombinace autorky, pfivadi na svét otazku, je-li hereckd akce v podruci
textu ¢i je tvorba textu i v moci herce. Nebot hra hercli byla v pfedstaveni stejné mocna, jako
hra slov, imaginace i vzajemné hry, vyhry, prohry postav.

GURMANSKY VECER ALA ZLOMVAZ

Svatostének divadelnich miz na levém bfehu Vitavy provonéla produkce DAMU od sklepeni po
stfechu vlni ¢esneku, masa a dalSich delikates pfipravovanych on-line. Hudebni kulisu kuchai-
skému uméni ctvefici odvazlivcd namisto vyjednané kapely Swordfishtrombones (kterou skld-
tila nezndma choroba a proto z hygienickych diivod nemohla dorazit) pofidil sympaticky DJ
v kandrkovém tricku ,smazici své hudebni specialitky v rohu scény. Co vysmazil se da zjistit uz
jenom ze zpocenych tricek viech zicastnénych. Rytmy se totiz namisto masa a krve rozplynuly
okamzité po jejich vypusténi.

Ostatni kulindiské zazraky to mély se svou Zivotni pouti o mnoho delsi. KdyZ pomineme jejich
prarodice, jejich rlist a shér a putovani z obchodu az pod ruku produkce samotného vecirku,
Cekd nas jesté vice nez hodina piiprav k samotné degustaci. A pravé z této hodiny se snazili
organizatofi udélat hlavni napln celé akce. A tak se namisto tanceni a jidla stélo s otevienymi
Usty (a v této chvili jesté taky stoji) a ziralo na smazbu na pddiu. Brambory, cesnek, panve,
bagety, noze, ubrusy, vafice, michace, lidi, videoprojekce, kameraman, videokamera, $lehacka,
jahody, jogurty, mléko, mouka, vejce, tésto, misy, misky, kelimky, prkynka, papirové tacky, |Zi-
ce, ryby, hoicice, maslo, cibule, kecup, hovézi, zastéry, varecky, ¢ina, Cechy, sponky, vlasy, pot,
majonéza, kysana smetana, kucharské Cepice, cigarety, zapalky, kuchaiské recepty, ruky, nohy,
olej, juice, koteni, sl a déle pak nic jiného kromé podpory organizacniho tymu. Tohle vsechno
se tak stalo hlavnim pozorovacim bodem divéka. V jakém potadi, to bylo na jednotlivcich. A po
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téhle hodiné tizasného smazeni a peceni a téseni se a bajecnych front na pivo jsme museli ode-
jit psat reportdz z akce, kterou uz my i vy mizeme jenom vzpominat a zazivat.

Maruska: »Jsem tak unavena, Ze ani na tak trivialni otazku

nedokdzu odpovédét. Jdu zase tancit, omluvte mé.”

Opild fanynka V.S.:  ,Do prdele! Kdyz mi fika kocicko, to uz si vo mé

fakt mysli, Ze 'sem uplnd kréva!”

Zuzana Filipkovd, Dominika Vrkotovd
na prdni vrchniho Séfkuchare redakcné upravil M.K.



BUNKA
DRAMATURGIE

ANKETA: OTAZKY A PROBLEMY DRAMATURGIE FAKULTNICH
DIVADEL

REKAPITULACE ANKETY K PROBLEMATICE DRAMATURGIE FAKULTNICH DIVADEL

Jiz od zacatku letodniho festivalu Zlomvaz se nds zpravodaj vénuje tématu dramaturgie na vy-
sokych divadelnich 3koladch. Nulté ¢islo bylo dvodem do celkové problematiky, v minulych
dvou ¢islech jste se mohli sezndmit s ndzory osobnosti a studentd, ktefi se do ankety zapojili.
V dnesnim cisle na tuto tematiku navazujeme pokusem o shrnujici stanovisko z pera autorl
ankety. V poslednim ¢isle Obratle celou ,kauzu” uzavieme reportazi z debaty nad dramaturgii
fakultnich divadel na stfese Disku. Dékujeme za Vase odpovédi a doufédme, ze nase snazeni
pfineslo plody v podobé inspirace, podnétti a ndzorovych stretd.

Lenka Chvdlovd, Dan Spinar

Budu strucny. Budu strucny, protoZe je jedendct vecer, jsem velmi velmi unaveny a v sobé mdm asi
pét pandkui vodky...!

Predné musim rict, Ze je opravdu dobre, Ze néco takového, jako je anketa o problematice drama-
turgie na vysokych divadelnich skoldch, na festivalu Zlomvaz viibec probihd. Je to problém, ktery
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pdli (doufdm!) kazdého, kdo se s provozem umélecké skoly dostal jako student do styku a situace,
ve které se ocitl, mu neni lhostejnd.

1jd jsem byl poZdddn, abych k tomu néco napsal. Tentokrdt nikoli z pozice dramaturga nebo kritika.
Jsem tu jako herec, tedy nékdo, kdo si divadelné-skolni provoz a $kolni dramaturgii vyzkousel doslo-
va a do pismene na vlastni kiiZi. TakZe moje postiehy vychdzeji z konkrétnich zdZitkd. A musim rict,
Ze kazdd vyraznd zkusenost na dané téma mé posouvala k stdle jasnéjsim a radikdlnéjsim ndzordim.
Tady jsou:

Studium $koly bych rozdélil na dvé zdkladni fdze — 1) Pfiprava na Skolni divadlo (na DAMU je jim

Disk), ¢imZz myslim predevsim prdci na sobé, osvojeni si tolik potfebného divadelniho femesla,
vzdéldvdni sebe sama v oblasti teorie, hleddni klice ke komunikaci s ostatnimi, zbaveni se Spatnych

ndvykd, deformaci a studu. 2) Skolni divadlo (tedy Disk), kde md student za tikol s témito osvojeny-
mi znalostmi cilené a citlivé pracovat, vyzkouset si model skute¢ného provozu divadla a predevsim

prezentovat svoji osobu na vefejnosti. Tyto dvé fdze studia je podle mne nutné oddélit a kazdé se

vénovat (i kdyzZ spolu velmi souvisi a jedna z druhé vychdzi) zvldst a naplino.

U mé prvni fdze trvala tii roky (presnéji pét semestrd), kdy jsem si mohl (nékdy svobodnéji,
jindy méné) vyzkouset, jak mdj herecky materidl vlastné pracuje. Je to doba pokusi a omyli.
Uvédomovdni si svych vlastnich chyb. A tak by se na to také méli divat ostatni! V tomto obdobi je
mnohem ddleZitéjsi proces hleddni. Snaha o vysledek a celek je v mnoha pripadech zcestny a casto
pusobi jako laciny efekt. Dam maly piiklad. KdyZ jsme se cely rocnik potykali s tak tézko uchopitel-
nym absurdnim dramatem (konkrétné s Albeeho Americkym snem), hledali jsme prostredky, jak
takovou hru vlastné hrdt. A Ze ndm to trvalo! Pedagogové totiz udélali po mirnych peripetiich néco,
co s odstupem Casu pokldddm za vyborné metodické feseni — nechali nds v tom pékné vykoupat!
Nechali nds plavat, aniz by ndm poskytli zachranny kruh svych zkusenosti, s védomim, Ze verejnd
klauzura nasi prdce se blizi. Nikdy jsem si toho nevyzkousel vic, nikdy jsem nebyl pfi zkouseni ve vét-
$im stresu a nikdy jsem nemél z vysledku vétsi radost!

Jak uz jsem vyse uvedl, je nutné osvojit sitaké femeslo. Proto pokldddm za dilezité, potkat se béhem
studia s urcitymi autory (nebo, chcete-li, s predstaviteli urcitého stylu). Jsem opravdu nesmirné rdd,
Ze jsem za svého studia mohl pracovat s takovymi texty, jejichZ autory jsou Sofoklés, Shakespeare,



Beaumarchais, Gogol, Dostojevskij, Cechov, Albee a dalsi. Takovd prdce mi totiz pomohla pii hledd-
ni mnohdy krajnich a protilehlych hereckych prostedku, kterych si ten ¢i onen text Zddal.

V obdobi této prvni fdze studia tedy pokldddm jakékoli profilovdni rocniku a hleddni individudini
dramaturgie s ohledem na subjektivitu hercii za nesmysiné a zcestné!

Druhé obdobi studia (konkrétné nastudovdni nékolika — u nds CtyF - tituld a jejich rocni reprizo-
vdni) svou specifickou dramaturgii naopak velmi potiebuje. Musi vychdzet z mozZnosti a potieb
toho kterého rocniku. Musi se snazit o maximdini vyprofilovdni dané sezény a musi myslet rovnéz
na divdky!

Moje sezona v Disku trochu zklamala md velkd ocekdvdni. Mél jsem pocit, Ze ten rok je pro nds
ao nds. Naivné jsem doufal, Ze nds rocnik bude jako jeden velky celek posilat ohromné mnoZstvi své
nastiddané energie publiku a Ze budeme prezentovat to, co opravdu chceme. Zdroveri jsem véril, Ze
kazdy z nds dostane takovy herecky tikol, na ktery bude hrdy, ktery bude dostatecné vyrazny, ktery
jej ukdZe v nejlepsim svétle a ktery mu pomdiZe pri hleddni konkrétnich pracovnich prileZitosti. . .

Prdce ve studentském divadle (Disku) uz nesmi byt experimentem! Zde jde predevsim o vysledek!
0 prezentaci sebe sama. Je nutné peclivé zvdZit vSechny moZnosti a sprdvné posklddat sezénu tak,
aby nikomu neubliZila. NevyvdZenost téchto vsech aspekti padd (bohuZel!) na hlavu studentd, pro
které je start do jejich povoldni velmi dileZity!

V Diskové sezéné 2003/2004, ve které jsem hrdl jd, jsme odehrdli tyto tituly: Gogolovu Zenitbu,
Ravenbhillovy Polaroidy, Allenovu Mocnou Afrodité a Dostojevského Zlocin a trest. Ctyfi inscenace
a takovdto bilance: ze Ctyr titul(i jsme chtéli hrdt jenom jeden, dva jsme s pfemdhdnim akceptovali,
jeden jsme nendvidéli (kdo po nds miiZe proboha chtit, abychom hrdli o tom, jak se nékolik starych
dédki neumi oZenit!!!), ze Ctyr reZiséri jsme si padli do noty pouze s jednim (byl to reZisér student)
ostatni bud' predstirali, Ze rozumi ndm, nebo Ze rozumi divadlu (k porozuméni opravdu nedoslo!),
jenom asi pét student(i z naseho rocniku (z jedendcti) bylo spokojeno s tim, jaké role dostali a
¢im se mohou prezentovat (jd jsem to stésti mél), zbytek spis slouZil potfebdm inscenace, nebo se
musel predvddét v takovych kreacich, které mu poskytly spise medvédi sluzbu. Tolik tedy zdrcujici
statistika.
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Abych ale nebyl jenom kriticky negativista, jedna inscenace se opravdu povedla. Pfi jejim vzniku a
reprizovdni jsme zaZili nefalSovany pocit jakési spolecné vnitini vypovédi. Predstaveni jsme milovali
(a pordd jesté milujeme) a hrdli jsme ho s takovou chuti, Ze se to vSechno pfeneslo i na divdky, ktefi
ndm to nase diskové snaZzeni na kazdém predstaveni vraceli zpét.

Co rict zdvérem. ..



DEKUJEME

zakladatel(im festivalu Zlomvaz a vsem kdo vytrvali zvidsté pak:
vsem prvdkim katedry produkce — Honzovi, Ondrejovi, Sase,
Lidé, Zuzané, Gdbiné, Kldre, Elisce, Sdrce; Tatdné Hordkové, Marii
Kratochvilové, Robertovi Konopdskovi, Janu Omastovi, Radimovi
Chvdlovi, Jakubovi Kavanovi, vrdtnym na DAMU, Josefu Madérovi,
Martinu Zajickovi a jeho tymu, Bétce Brabencové, Michalovi
Ldzriovskému, Janu Bohuriovskému, Evé Friedlové, Radce
Vondrasové, Vratislavu Barcikovi, viem z Damuzy, Martinu
Zalabdkovi, ctvrtdkiim z KALDu, Kubovi Cernému a Emilovi, tre-
takam z KALDu: Pavlince, Kldre, Vaskovi, Pepovi, Risovi, Anicce,
Pavolovi, Martyné.






VENOVANO

Doubravce Svobodové,
Barbare Tiimové,

Markété Schartové






REPETICE

PROGRAM

NEDELE 16.5.
11.00 pDAMUZA

1100 STRECHA
DISKU

1230 RETIZEK

1230 voJAaNOVY
SADY
1430 DIsK

1600 DIsk
1930 DIsK

MARINKA (K.H. MACHA - J. ONDRA)
DAMU KALD
SETKANI NA STRESE

debata nad dramaturgii fakultnich divadel

MAN ON LOST COST (MANON LESCAUT)
V. NEZVAL - A. TICHONOVA

DAMU KALD

SEN NOCI SVATOJANSKE (W. SHAKESPEARE)
DAMU KALD, predstaveni pod sSirym nebem
MASAKRA (SKUTR)

PWST

ZAKONCENI FESTIVALU

MASAKRA (SKUTR)

PWST
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REDAKCE FESTIVALOVEHO ZPRAVODAJE

SRATEL

séfredaktor: Martin Schwarzauge
korektury:  Katefina Krélikova

grafika: Pavel Kodeda
produkce:  Jan Bubal, Marie Zemanové
foto: Tomas Bo¥il, Eva Dohnalova
David Kumrmann
tisk: Robert Konopések
Jan Omasta

BUNKA FESTIVALOVE KRITIKY

Lucie Ferenzovd, Zuzana Filipkova, Lucie Flajsmanova,
Anna Hejmova, Katarina Kicovd, Martin Kristof,

Stanislava Matejovicova, Marcela Pekova, Honza Petruzela,
Gabriela Stareckov, Veronika Stefanovd, Renata Vasovd,
Tomas Vokéc, Dominika Vrkotova

ANKETA K PROBLEMATICE DRAMATURGIE
VYSOKYCH DIVADELNICH SKOL

Jan Bubal, Lenka Chvélova, Dan Spinar

Obratel tiskneme na EUROPAPIER

obratel@d.amu.cz
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Serving your success.

Festival potada Divadelni fakulta Akademie muzickych uméni v Praze. —

Spoluporadateli festivalu jsou Hlavni mésto Praha a Studio Ypsilon.
Festival vznikl za finan¢ni podpory Nadace Duhova energie, Nadace Zivot umélce a Polského institutu.
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